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Snimka: [

Zijeme v dobe, ktord velmi nastojfivo pocituje potre-
bu restitticie vedomia savislosti, Rbzne discipliny pri-
rodnych | spolotenskych vied nazhromaZdili za posled-
nych najmenej sto rokov neuveritelné mnoZstvo poznat-
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ké nadanie: nadanie skladatelské, t. j, skutotnost, Ze
Kresdnek radost i bolest z tvorenia hudby s&m preZil
a dobre poznal, i intelekt badatela, Obe tleto zloZky je-
ho psychiky boli vybrasené a zuslachtené Stidiom kom-
pozicie na praZskom konzervatOriu u Rudolfa Karla a
na Majstrovskej Skole konzervatéria u Vitézslava No-
védka a muzikologie na Filozolickej fakulte Karlovej uni-
verzity u Zdenka Nejedlého, Otakara Zicha, Josefa Hut-
tera a estetiky u Jana Mukatovského, Bola to konste-
lacia nepochybne velmi dobré; u Nejedlého obdivoval
Kresdanek 3irku zdujmov, monumentalitu diela, Tahkost
tvorenia, u Zicha umelecko-esteticky pohlad, interpreta-
ciu celistvych Struktar, u Huttera systemati¢nost a u
Jana Mukafovského dialektiénost umenovedného mys-
lenia, U¢itelia skladby mu dali nielen to, omu sa ho-
vorl profesiondlne majstrovstvo, ale aj zdklady dobrého
vkusu a dctu k ndrodnym hudobnym tradicidm. Stddium
v Prahe malo na Kresdnka pozitivnhy vplyv elte aj v
tom smere, Ze mlady adept skladby a muzikolOgie mal
moZnost navitevovaf koncerty — a Praha bola aj v tom
Case ozajstnou koncertnou velmocou — zozndmif sa s
mnoZstvom hodnotnej starej i novej hudby. Okrem diel
jeho wucitela Vitézslava Novéka, ktoré obdivoval, bola
to o, i. hudba Josefa Suka a Leo3a Jandtka, ktord na
neho hlboko a trvalo zap6sobila. Zo skladatelov 20. sto-
rofia sa mu stal neoby&ajne blizkym Gustav Mahler,
ale aj Béla BartOk a Igor Stravinskij. S velkou dychti-
vosfou sledoval najm#d sacasnd slovenskd tvorbu, ku
ktore| zaujimal ldskyplné, ale objektivne stanovisko.
Ingm, nemenej doleZitym ¢&initelom, ktory trvalo po-

aj na jeho piesiiovi tvorbu (In: Hudobny¢ archiv 9, 1985),
ktorym podstatngm spdsobom obohatil poznanie tlohy
J. L. Bellu v genéze novovekej slovenskej ndrodnej hud-
by. Profesor Kresének nebol v3ak iba empirickym histo-
rikom — hoci vZdy z empirie vychddzal — ale aj v
historiografii kliesnil cestu k te6rii, k vieobecnej$im
kategéridm a k problematike spolo#ensko-historicke]
determindcii hudby. Jeho te6ria socidlnej funkcie hud-
by (Socidlna funkcia hudby, Bratislava 1961) je exem-
plérnou ukédZkou tvorivého rozpracovania metodologie
historického dejepisectva. Ze profesora Kresédnka tieto
otazky trvalo zaujali dokazuji aj vysokoskolské skripta
Hudobné historiografia (Bratislava 1981).

Druhou ddleZitou oblasfou aSpiracif profesora Kre-
séinka bola etnomuzikol6gia. Aj tu postupoval od jednot-
livého k vSeobecnému, od prédce v teréne, zbierania
Tudovych piesni (Zuzka Seleckd spieva, Martin 1943)
k ich utriedeniu a k rekonStrukcii systematiky sloven-
skych Iudovych piesni z hladiska tonélneho, rytmické-
ho, formovo-morfologického aZ k pokusu o postihnutie
vyvoja slovenského hudobno-folklérneho prejavu. Kni-
ha Slovenskd Iudovd pieseii zo stanoviska hudobného
(Bratislava 1951) napriek tomu, Ze bédanie pokrodilo
dalej — autor bol prvy, ktory si to uvedomoval a védhal
udelit sihlas k reedicii — ostdva klasickou a zaklada-
telskou publikdciou modernej slovenskej etnomuzikol6:
gie, t. j. knihou, ktora inSpirovala celé generdcie a sté-
la na samom zaciatku premeny slovenskej folkloristiky
na modernd etnomuzikolégiu s medzindrodnou relevan-
ciou.

ODISLA ZAKLADATELSKA 0SOBNOST SLOVENSKE] MUZIKOLOGIE

kov a prenikavo sa zmenil cely svet, Rozsah tychto
poznatkov, ich zavS8e aZ Cudesnd a bizarnd povaha, ba
aj zdanlivd protireivost s tzv. zdravym rozumom trau-
matizuje — ¢lovek sa v nich citi osamoteny, zasko&eny,
dezorientovany, TaZba po obnove harménie, snaha pre-
pracovat sa k ucelenému, koherentnému a zrozumitel-
nému nézoru na svet prirody i ¢loveka, pravdaZe, ne-
znamend navrat k nejakym metafyzickym systémom, ale
samozrejmé a historicky nevyhnutné procesy obnovovat
vZzdy na vySSej drovni celostné videnia, eliminovat kon-
tradikcie, zostladit to, €o sa zdd dispardtne a neor-
ganické, A pretoZe tu vonkoncom nejde o népady ex-
trémnych jednotlivecov, & o umelo provokované hnutie
nejakej elity, ale o skutotny pokrok v poznani rozlit-
nych strdnok, vrstiev a aspektov reality, je smutok z
ndhleho a netakaného odchodu profesora Jozefa Kresan-
ka naozajstny, hlboky a dprimny. Kto totiZ profesora
Kresanka poznal, kto trochu prestudoval jeho dielo, ten
vie, Ze profesor Kresdnek ako tlovek, vedec, pedagog,
spolupracovnik priam_stelesnoval nadhlad. harmoniu,
vyrovhanost . .,

Takzvany vonkajsi Zivotopis profesora Jozefa Kreséan-
ka (20, 12. 1913 Ci¢many — 14, 3. 1986 Bratislava)
nie je prili3 zavjimavy, dd sa povedaf, Ze profesor Kre-
sanek absolvoval vSetky stupne na rebritku béadatelskej
u pedagogickej , kariéry" (toto slovo musime daf do
iivodzoviek, lebo profesorovi Kresdnkovi nebolo ni& tak
bytostne cudzie-ako kariérizmus a vOYa draf sa ,hore“):
po maturite na trenfianskom gymnéziu pdchadza do
Prahy Studovat skladbu a hudobnd vedu. Roku 1939
ziskal doktorat, zavisil kompozitné 3tidid a rok udf v
PreSove. Roku 1940 odchédza do Matice slovenskej v
Martine, kam sa roku 1943 po skonéeni vojenskej sluZby
este nakratko vracia, Roku 1944 nastupuje ako asistent
do byvalého Hudobnovedeckého seminara FFUK v Bra-
tislave, kde pdsobil aZ do dochodku. Stal sa docentom
{1953), profesorom (1962), doktorom vied (1970), isty
tas vykondval funkciu externého riaditela byvalého
Ostavu hudobnej vedy SAV (1956—1964) a mnohé iné
funkcie v rozliénych vedeckych radach, kolégidch, ko-
misiach, vo Zvidze slovenskych skladatelov atd. Spoloé-
nost si jeho précu véazila a ocenila. Spomefnme aspofi to
najd6leZitejsie: profesor Kresdnek bol o. i. nositelom
vyznamenania Za vynikajicu pracu (1963), Radu préce
(1968) a za knihu ZaAklady hudobného myslenia mu
bola udelend Stdtna cena Klementa Gottwalda (1982).
A predsa: vlastnou doménou a svetom profesora Kre-
sanka je knihami a notami zaplnend pracoviia a nevel-
ky kruZok podluchatov hudobnej vedy... O to bohatif,
pinsi, dobrodruznejsi je jeho Zivotopis vnitorny, jeho

vzrusujice expedicie do sfér poznania. Dnes, ked uZ
je dielo profesora Kresdnka zaviSené a viac-menej
uzavreté, vieme, Ze zmyslom vnitorného Zivota profe-

sora Kresdnka sa stalo vytvorenie celostnej koncepcie
svela hudby (ako to vystiZne pri prileZitosti Kresan
. kovych neddvnych sedmedesiatin konStatoval L. Burlas),
preniknutie k podstatdm hudobnej tvorivosti, explika-
cia fenoménu hudby ako sa zjavuje v Zivote éloveka

tvorcu, interpreta, prijimatela — i v dejindch narodov.

Vytgeit takylo program a staf sa vedcom takychto
ambicii umoZnilo Kresdnkovi predovsetkym jeho dvoja

sobil. na orientdaciu profesora Kresdnka, bol tzv. Zi-
vot" — povinnosti vysoko3kolského ufitela a v3etko
to, ¢o prind%a so sebou drdha spolotensky angaZova-
ného vedeckého a kultdrneho pracovnika. Ulohy, ktoré
mu boli zverené, vykondval nesmierne poctivo: pred-
nasal o velmi rdznorodych problémoch a velmi zasvite-
ne uvadzal posluchdfov do viacerych disciplin hudob-
nej vedy. Na rozlitnych projektoch a programoch poZa-
dovanych spolofenskou objednavkou a kultdrnopolitic-
kymi potrebami profesor Kresdnek pracoval rdd a ini-
ciativne a podstatnou mierou prispieval k ich realizdcii.
A nakoniec vari to najdbleZitejSie: Kresdnek shstavne
vela a intenzivne Studoval — odbornd literatiru, kni-
hy, ¢asopisy, partitiry, gramonahrdvky, navitevoval kon-
certy, operu, chcel byt & jour so sifasnym stavom mu-
zikol6gie a byt — ako sa hovori — ,pri tom".

Hoci profesor Kresdnek neustdle pripominal, Ze au-
tentické poslanie vedeckej prdace spodiva v rieseni prob-
lémov ako najdodleZitejsieho spbsobu ziskavania novych
poznatkov, sdm bol typom vedca syntetika a univerza-
listu. Pravda, nie v tom zmysle, e by produkoval efekt-
né tebrie, programy a podobne, ktoré by eventuédlne aZ
potom ex post fundoval faktami a argumentmi, ale
presne naopak: bol syntetikom a univerzalistom, pre-
toZe zhriioval, hodnotil a integroval to, o ziskal empi-
rickym, ¢ tzv. zdkladnym vyskumom, Zobechnoval a
hladal systémové koreldcie. Nestafilo mu, Ze faktd su
len pravdivé, ale patral po ich vyzname a kontextuali-
te. Preto vZdy vehementne zdoOraziioval jednotu hudob-
nej vedy a najmé neoddeliteInost pristupu historického
a systematického. Hudobnd veda bola profesorovi Kre-
sankovi disciplina par excellence umenovedné: hudobny
historik nevyhnutne musi hodnotit — pretoZe jeho ,ma-
teridlom" si umelecké diela — potrebuje teda kvalifi-
kdciu estetika a vice versa estetické sddy nemoZno
formulovat bez erudicie historickej, bez znalosti vyvoja,
bez prihliadania k dejinam.

Rozsah vedeckej produktivity profesora Kresédnka je
impozantne velky. V ramci tychto riadkov ani zdaleka
nie je moZné vymenovat vietko, no treba zddraznif, Ze
profesor Kresdnek nacieral prakticky do v3etk¢ch dis-
ciplin muzikol6gie. Treba v3ak dodat, Ze robil to velmi
zasvitene, po dOkladnej priprave, ad hoc improvizaciu,
preskakovanie z témy na tému neuzndval a odmietal.
Neriadil sa podla médy a ked sa prihlésil k aktudlnym
otdzkam vZdy sa s nimi hlboko stotoZnil, hovoril a pi-
sal len o tom, o €om bol presveddeny.

V stredobode Kresankovych zéujmov o hudobni histo-
riu a historiografiu stdla hudobnd kultdra Slovenska
i niektoré metodologické problémy, Jeho edicia Melo-
diarium Annae Szirmay-Keczer — ktord vy$la vo dvoch
vydaniach — jav v slovenskej muzikologii viac neZ
zriedkavy (2. vydanie Bratislava 1983), ako aj prispev-
ky venované inStrumentalnej kultire hudobného baro-
ka na Slovensku, st priekopnicke a origindlne. To isté
plati o Kresdnkovych vyskumoch hudobnej kultary Slo
venska v 19, storod¢f, ktoré boli publikované v akademic
kych Dejindch slovenskej hudby (Bratislava 1957), naj
m# viak o pohlade na komornd hudbu Jéna Levoslava
Bellu (In: Hudobnovedny sbornik I, 1953) a najnoviie

V3etky Kresdnkove historiografické a etnomuzikolo-
gické vyskumy konvergovali k jedinej velkej Zivotnej
tlohe a dielu — k problematike vyskumu podstaty
a zmyslu hudby. Sacastou tohto strategického konceptu
je nielen kniha Uvod do systematiky hudobnej vedy
(Bratislava 1980), ale koniec-koncov aj desiatky Stadii.
¢lankov, referdtov, tivah o postavdch a problémoch slo-
venskej i eurGpskej hudby, o estetike a estetickej vy-
chove a pod. [niektoré vy3li aj v knihe Uvahy o hud
be, Bratislava 1965) i portréty a monografie o sloven-
skych skladateloch (najm4 kniha o nédrodnom umelcovi
Eugenovi Suchofiovi, ktord r. 1978 vysla v druhom vy-
dani, doplnend o textovi ¢ast Igora Vajdu). Triptych
Zaklady hudobného myslenia (Bratislava 1977), Tonalita
(Bratislava 1982) a Tektonika (v tlafi) vznikali a do
zrievali desafrodia. Je to ozajstné magnum opus mu
sicologicum (spolu asi 2000 stran textul), ktorého obsah
a vyznam eSte nie sme schopni celkom postihnaf a oce-
nif. Isté v3ak je, Ze muzikologickych diel, ktoré by tak
hlboko naéreli do hlbin hudobného umenia a preklies-
nili sa k poslednym a najfundamentdlnejsim principom
hudby z pozicie historika, estetika, socioléga | psycho-
loga hudby, je aj vo svetovej literatire velmi maélo.

Osobitna, ale velmi pekné kapitola je Kresanek-peda-
g0g. Povedzme si ta otvorene: nepatril k prednéasatelom
exhibicionistom, neohromoval rétorickou brilanciou. Ani
nekontroloval, ani nereglementoval, nevystupoval auto-
ritativne, lebo to nepotreboval. VadZnost, ktorej sa tesil,
bola prirodzend, vyvierala z velkych vedomosti a mrav-
nej &istoty. Studenti vycitili, Ze ich profesor je neoby-
¢ajne dobry, ldskavy, muadry a trpezlivy ¢lovek. Znie
to neuveritelne, ale vZdy mal pre kaZzdého ¢as, povzbu-
divé slovo, dobri radu, nepoznal to protivné , neméam
kedy"“. Posudky o rodnikovych, diplomovych, kandidat-
skych a inych prdcach — ktorymi ho dobrodinci vZdy
dajako zédsobovali — vypracoval velmi starostlivo, ale
dobromyselne. Svojim 3tudentom poméhal aj neskbr —
ako Skolitel a3pirantov i skiiseny béadatel velkého for-
médtu. Roky a roky sme prichddzali kK nemu s naSimi
odbornymi i osobnymi problémami ako k vrcholnej in-
Stancii. Jedind bolest ndm spdsobil — ako to bolo po-
vené uZ inde — iba svojim odchodom.

Slubovat — ako sa to zvykne — Ze pamiatku profe-
sora Kresanka zachovame, Ze ,ostaneme verni jeho od-
kazu“ je pleonazmus. Ak by sa tak nestalo, slovenskéa
hudobné veda by stratila svoju identitu, Bol to totiZ
profesor Kresdnek, ktory slovenskd hudobna vedu ako
moderni metodologicky reflektovani a koncepéni mu-
zikologiu konstituoval a zaloZil. Voii dielu nasho udite-
fa médme v3ak aj celkom konkrétne a hmatatelné podlz-
nosti. IsteZe, treba pristapit k priprave vydania zobra-
nych spisov, no rovnako potrebny je napr. reprint Slo-
venskej fudovej piesne a nové — polygraficky dostoj
né — vydanie Zakladov hudobného myslenia, Podla pri
kladu inych néarodov, ktoré od tzv. velkych kultir odde-
fuje reCova bariéra, je velmi aktudlne aj cudzojazytne
publikovanie Kresdnkovych zékladnych prdc — najmé
opdt Zdkladov hudobného myslenia (aspon predbeZne].
A veru je smutné, Ze o krdse Kresdnkovej hudby sa
presviedéame iba zriedkavo, i to za neraz paradoxnych
okolnosti — ako napr. teraz, ked sme sa s nim 1a¢&ili ...

RICHARD RYBARIC



STACCATO

® ...A ZIVOT BUDE LASKA... je na-
zov gramofénovej platne, ktord pripra-
vilo teskoslovenské hudobné vydavatel-
stvo OPUS v spolupriaci so Slovenskou
filharméGniou ako dar k XVII, zjazdu
KSC a delegtom zjazdu KSS. Platia ob-
sahuje vyber Styroch skladieb z desia-
tok kompozicii vytvorenych a uvedenfech
za poslednyeh pét rokov: Tri piesne pre
bas a orchester Eugena Suchoiia, sklad-
bu pre husle a sladikovy orchester Mu-
sica slovaca Iljn Zeljenku, kantdtu Ge-
nezis Ladislava Holonbka a Sinfonietta
slovaccu Pavla Bagina. Interpretatne sa
na nahravkach jednotlivfech skladieb po-
dielali Slovenska filharmoénia (1, 3), Slo-
vensky filharmonicky zbor (3), dirigent
Libor Pesek (1), Vliadimir Verbickij (3),
zhormajster Marian Vach (3), basista
Sergej Kopeak (1, 3) a Slovensky ko-
morny orchester s umeleckym vedicim
Bohdanom Warchalom (2, 4).

@ DOM SLOVENSKE] KULTORY V
PRAHE. Dom slovenskej kultiry, pri kto-
rom pracuje aj Klub slovenskej Kkultiry,
otvorili neddvno v Prahe. Je to v§znam-
né stredisko, ktoré sa chce venoval pro-
pagacii  slovenskych kultirno-umelec-
kych hodndt a chce v Prahe predstavif
i poprednych slovenskych interpretov,
U%Z v marci tu vystipili Peter Toperczer,
Maridn LapSansky ako i niekolki dalsi
koncertni umelei, Podla perspektivnej
koncepcie poiita sa aj s dal¥imi hudob-
nymi umeleami. Osobitng v§znam m4
mat Kreslo pre hosta, kde budd osob-
nosti nade] kultdry hovorit o svojej pra-
ci a svojom estetickom zamerani, Dom
slovenske| kultiry sa nachddza na Pur-
kyiiovej ulici, nedaleko Nérodnej triedy
a svojou modernou vybavenostou pripo-
mina objekty, v ktorych sa spdja stard
Praha s rekonstrukénou schopnosfou na-
Sich architektov, (E. 8.)

@ LADISLAV KUDELKA, reZisér krat-
keho filmu, zomrel neddvno v Bratisla-
ve, Vo filme pracoval od roku 1951 ako
re¥isér-dokumentarista. Casto sa veno-
val hudobnym nédmetom a niektoré jeho
filmy s hudobnou tematikou sa stretli
s uznanim (Piesne Liptova, 1955; My-
javsk§ muzikant, 1956; Vychodné, 1957;
Sia#i talentu, 1983; Musica nova slova-
va, 1.—4,, 1984). ReZisér L. Kudelka pat-
ril k v§znamnym osobnostiam né&sho
Krdtkeho f[ilmu; jeho réZie boli mekon-
ventné a osobitne sa venoval strednej
skladatelskej generécii. (E. S.)

@ PRE ORCHESTER STATNE] FILHAR-
MONIE V KOSICIACH bol mesiac feb-
rudr velmi rusSn§. Okrem svojich pravi-
delnych koncertov v Koficiach a v Pre-
Sove — medzi nimi bol aj koncert v
rdmei XI. t§¥diia novej slovenske| hu-
dobnej tvorby — orchester s velkym
@aspechom vystapil 9. februdra v Zapad-
nom Berline. Na pozvanie Berliner Kon-
zert-Choru predviedol Stvoro rotnych
obdobi Josepha Haydna. Dirigentom kon-
certu bol Fritz Weisse, sdlové party
predniesli Marie Anne Higganderové,
Rildiger Wohlers a Manfred Schenk. Kri-
tika vysoko hodnotila vfkon nésho or-
chestra a Konzert-Chor si %eld aj v bu-
diicnosti spolupracovat so Statnon fil-
harménion Kogice.

Posledn§ februdrovy dei vystipil or-
chester Stdtnej filharménie v Budapesdti
v rdmei abonentného koncertného cyklu
Symfionického orchestra MAV-Budapeit,
ktor§ bol hostom Kofitanov na XXX. rog-
niku Kosickej hudobnej jari. Sélistkon
koncertn bola madarské klaviristka Or-
solya Szabdovd, ktord v diioch 28.—27.
februdra vystfipila s orchestrom SF v
PreSove a KoSiciach, Dirigentom pohos-
tinskéhio vystipenia v madarskom hlav-
nom meste bol hlavng¢ dirigent SF Ri-
chard Zimmer. Pod jeho taktovkou od-
zneli Slovanské tance & 1, 8 a 10 A,
DvoFdka, solistka predniesla sélovy part
Klavirneho koncertn a mol, op. 16 E. H.
Griega a na zdver koncertun 9. symfénia
e mol, op. 96 ,Z nového sveta” A. Dvo-
ika. Nadsené ebecenstvo vo vypredane|
sdle Akadémie F. Liszta si vynitilo pri-
davok — 5. uwhorsky tanec ]. Brahmsa.
Koncert snimala aj Madarskéd televizia.
Dalsig vystipenie Stdtnej filharménie
Kofice v hlavnom meste Madarska sa
uskutotni o dva roky. (ja)

@ CLENOVIA KRUHU PRIATELOV
HUDBY pri Statnej filharménii v Ko#i-
ciach &asto organizujé posedenie s hos-
fujicimi umelcami po koncerte. Prvfm
hostom KPH v tomto roku bol zaslGZily
umelec Ivan Sokol, sdlista Statnej fil-
harménie, ktor§ mal koncert v Dome
umenia 17, 2. 1986, Koncerty Ivana So-
kola znamenajé pre koSickych milovni-
kov organove] hudby sviatok a tak to-
mu bole aj na jeho prvom tohtorofnom
koncerte, ktory bol zostaveny z diel |.S.
Bacha, Jana Kftitela Kuchafa, C. Frane-
ka, M. Kabeldta a T. Salva (Musica pro
defunctis, ktord odznala premiérovo na
tohtoronom TNSHT)., Predseda KPH
dr. M. Predmersky podakoval 1. Soko-
tovi za hlboky umelecky zéZXitok, ktory
pripravil ¢lenom Kruhu svojim koncer-
tom. Ivan Sokol ochotne odpovedal na
otdzky ¢Clemov KPH, hovoril o svojich
koncertngch turné, o orgamoch vo V§-
chodoslovenskom kraji, o svoje] préci
a svojich plénoch. Na tento dei budd
dliio spominatl vietci pritomni, (ja)
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slovenskych konzervatorii 1986

V poradi vz 11. ro¢nik sifaze Ziakov
slovenskych konzervatOrii sa uskutodnil
na pode slovenskych konzervatorii v ja-
nuari a februdri tohto roku. Po vysled-
kochh  poslednych safaZi sa s nap#tim
oCakavalo, ¢i sa podarilo udrZat a pri-
padne i zvydit vysoki latku naroénosti,
ktora sprevadzala sufaZe spred dvoch
rokov, Pozornos{ bola zamerand i na
rast vykonnostl tych sataZiacich, ktori
uZ predtym uputali svojim talentom a
interpretaénymi  vykonmi, Konzervato-
tidlna sataz je sacasne § debutom na-
5¢j budtcej interpretadénej obce a preto
§ radosfou zaznamendvame kazdy novy
objav, a to hlavne v 1. kategorii, v klo-
tej sufaZia mladsi Ziaci,

Tielo ocakévania sa v priebehu so
lazi Ciasto¢ne splnili, ked boli prezen-
tované niektoré pozoruhodné vykony,
ktoré st velkym prisfubom pre budac
nost. Na drubej strane treba viak kon
Statovat Ciastotni stagnédciu a priemer-
nust, niekde i pokles vykonnosti. Na-
priek niektor¢m interpretaénym nedos-
tatkom bola predsedami jednotlivfch po-
rot vysoko hodnotend celkova troven
sitaZi a kvalitnd pedagogicka préca, &o
dédva dobré prognézy i pre budécnosi.
Dobré vysledky st viak predovietkym
zavisié od toho, aké talenty sa objavu-
ji na jednotlivgch Skolach a akéd rych-
la je ich vyvojovd akcelerdcia. Skise-
nosti zo sitaZi lapiddrne dokazujd, %e u
velmi nadanych Ziakov je tdto akcele-
rdcia velmi rychla, a tak sa stdva, Ze
sitaze vyhrdvaji najmladsf Ziaci. Tak
tomu bolo i tohto roku, ked prvorotiak
Tim&dk vyhral svoju kateg6riu v hre na
husliach, tretiak Kariko dokonca ta ista
stifaZ vo vys3e] kategérii (podobne, ako
pred dvoma rokmi Ziak Kova&), alebo
fagotista Me3ina zo 4. ro&nika stfaZil
v kategOrii stardich a vyhrel jul Atmo-
sféra na v3etkych sdfaZiach bola mimo-
riadne dobrd a oproti minulym sifa-
Ziam sa zlepdil zdujem Ziakov i peda-
gbgov tak na samotnych sdtaZiach, ako
aj na semindri a koncerte vitazov,

StfaZ v hre na violon&ele sa uskutod-
nila na koSickom konzervatériu v diioch
24.—25, janudéra. Predsedom poroty bol
doc. Rudolf Lojdaz AMU v Prahe a pod-
predsedom dr, Ivan Mé&rka z ostravského
konzervatoria. Celkove sttaZilo 15 Zia-
kov, z nich 8 v niZSej a 7 vo vy3%ej ka-
tegorii. Ako to uviedol vo svojej spré-
ve | predseda poroty, droveii sitaZe bo-
la neporovnatelne vy33ia ako v minu-
losti, Netyka sa to v3ak 3pitkovych vy-
konov, ale celkove| trovne shfaZe. Pre
min:mélne bodové rozdiely boli udelené
aZ tri druhé ceny v II. kateg6rii, &o
svedti o velkej vyrovnanosti. Tak ako
pred dvoma rokmi | teraz podal najlep-
8i vgkon na celej sitaZi Ziak Juraj Ko-
va&, ktory v oboch koldch hral isto a
s tvorivym nadhladom. Aj vitaz 1. ka-
tegorie Jozef Luptdk podal velmi vy-
rovnany vykon a je prislubom do budic-
nosti.

Vysledky:
I. kategbria (1.—3. ro¢nik)

1. cena — Jozef Luptdk, Bratislava

2. cena — Peter Krivda, KoSice

3. cena — Martin Prievalsky, Zilina a
Peter Petrus, KoSice

Cestné uznanie — DuSan Sedansky, Bra-

tislava

1I. kategbria (4.—B. roénik)

1. cena — Juraj Kovad, Bratislava

2. cena — Vladimir Sirota, Bratislava:
Rendta Cupkova, Kodice; Ro-
bert Lacko, KoSice

Za najlepsiu interpretdciu skladby slo-

venského autora bol odmeneny cenou
SHF Vladimir Sirota, a to za skladbu
S. Hochela - Dumka pre &elo a klavir.

O tyZden neskorsie, v dioch 31, janué-
ra a 1. februdra, sa uskutolnila satai
v s6lovom speve na bratislavskom kon-
zervatoriu. Porote, ktorej predsedala
dr. Jarmila Vrtochova-Patovéd, CSc., pro-
fesorka AMU v Prahe a podpredsedom
bol profesor praZského konzervatoria Ja-
roslav Marek, sa predstavilo 20 speva-
kov, ale z toho len Styria muZil Velka
absencia muZskych hlasov, ale aj ich
slabsie vykony, boli najvd&3im nedostat-
kom tohtorotne| sifaZe, VystiZne to cha-
rakterizuje 1 udelenie cien v kategoril
musk¢ch hlasov. V oboch kategériach
Zien bola situdcia priaznivejsia. Spitko-
vy vykon _podala v 1. kategorii Ivetu
Matyd3sova, ktord ziskala jedind prvi ce-
nu na spevackej safazi. V I, kategorii
prt relativnej vyrovnanosti nebola ude-
lend prvéa cena pre nedosiahnutie bodo-
vého limitu. Napriek uvedenym nedos-
tatkom predsednitka poroty vysoko hod-
notila précu pedagbégov. Zddraznovala,
Ze wvietci safaZiaci spievaji nenasilne,
neforsfruji a rozvijaju sa prirodzene s
vekonm. V3etky hlasy si zdravé a s moZ
nostou velkého rozvoja. Tomu sa pripi
suji i velké dspechy slovenskej spevac-
kej 3koly v poslednom obdobi.

Vysledky:
I. kategbria — dieviéata (1.—4. roénik)

I. cena’ — Iveta MatyaSova, Kodice

2. cena — Zdena Furmancokova, Brati
slava
3, cena -- Monika Kajanova, Bratislava

Cestné uznanie — Silvia Sklovska, Zili

na; Ivona Mrenkova, Zilina

I. kategoria — chlapei (1.—4. roénik)
1. cena — neudelend

2. cena — Roman Pauliny. Bratislava

Il. kategoria — Zeny (5.—86. roénik)

1, cenu neudelena

2. cena -~ Jana Janickova, Bratislava

3. cena — Dana Platkova, Kosice; Gab
riela Pittnerova, Zilina

Cestné uznanie — Daniela Magdlova

Bratislava
1I. kategbria — muZi (5.—8B. ro¢nik)

1. a 2. cena nebola udelena
3. cena — Jan Kolena, Zilina

Na cenu SHF v |, kateg6rii bola na-
vrhnutd Monika Kajanovéd za predvede
nie Kafendovej Kukudky a v II. kategb
rii Jana Janic¢kovda za interpretaciu sklad
by E. Suchofja Bodka vo vetnosti (z cyk-
lu Ad astra).

Podtom sdfaZiacich najvlcSou tohto-
rotnou stfaZzou bola sGfaZ v hre na dre-
venych dychovych néstrojoch, ktorda bo-
la na Zilinskom konzervatoriu v dnoch
6.—8. februara. Na sitazi sa zucastnilo
celkom 35 Ziakov a sifaZilo sa v Sty
roch odboroch. Porote predsedal profe-
sor AMU v Prahe Pavel Ackermann u
podpredsedniékou bola profesorka br
nenského konzervatoria BoZena RuZitko
va, Predstavilo sa 9 flautistov, 9 hobo
jistov, 10 klarinetistov a 7 fagotistov,
Rovnomerné rozdelenie sutaZiacich ako
i dosiahnuté vysledky jednoznafne na-
sved&uji, Ze sa venuje rovnaka starost-
livosf v3etkym dychovym odborom. Na-
priek tomu, Ze absolventi dychového od-
delenia sa uplatiuji predov3etkym v or-
chestrdlnych teleséch, ich vysoka ume-
leckd a$pirdcia je mimoriadne sympa-
ticka, Plati to predov3etkym o flautist-
ke Martine Lesnej, hobojistovi Ladisla-
vovi Rothovi a Vlastimilovi Dufkovi,
Dobré vykony podali i traja Klarinetis-
ti — Peter Apolen, Dusan Mihely a Vla-
dimir Ctvrtecky, ale najmd dvaja vy
nikajiaci fagotisti — Daniel Hrinda a
Roman Mesina, Tito dvaja sa predstavili
ako mimoriadne disponovani a perspek-
tivni soOlisti. Na druhej strane bola kon-
Statovand niZ3ia droven u Klarinetistov
v I, kategbrii a u flautistov v II. kate
gorii. Porota sa pozastavila | nad nie-
ktorymi slabgmi vykonmi korepetitorov,
ktoré by nemali zostat bez poviimnutia
na jednotlivych Skolach,

Vysledky:

flauta I. kategéria (1.—4. ro&nik)

1. cena — Martiha Lesna, Bratislava

2. cena — Lydia Matejovskda, KoSice

3, cena — Tomé$ Janodik, Bratislava
Cestné uznanie — Katarina Gredova. Ko
Sice

roténik )

flauta I1. kategoria (5.—6.

1. cena — Ingrid Simkovitova, Bratisla-

va

2. cena — Rendta Zgolova, Kosice

3. cena — Eva Martinkovigova, Bratishi-
va

hoboj 1. kategoria (1.—4. roénik)

1. cena — Ladislav Roth, Kosice
2. cena — Tomas Heinz, Zilina
3. cena — Tomad Oberléinder, Bratislava

hoboj II. kategéria (5.—86. roénik]

1. cena — Vlastimil Dufka, Bratislava
2. cena — Peter Lizdk, Kodice

j.cena — Miroslav Vasko, Kosice; Jan

Pekarovié, Zilina

klarinet 1. kategoria (1,—4. rotnik]

1. cena — Viadimir Civrtecky, Bratislo-
Vi

2, cena neudelena

3. cena — Pavol Kurhajec, Zilina

Cestné uznanie Stetan Tkae, Kosice

klarinet il. kategoria (5.—&. roénik)

1. cena - Peter Apolen, Zilina a Dusan
Mihely, Kodice

2. ¢cena — Roland Sebesta. Bratisluve

3, cena — neudelena

Cestné uznanie Robert Mojzis, Zihina

fagot 1. kategoria (1.—4. rotnik)

1. cena — Daniel Hrihda, Kodice

2. cena — Maridan Zuk, Kodice

1. cena — Pavol Urban, Ziline

fagot II. Kkategoria (5.—8. roénik)

I. cena — Roman MeSina, Bratislava
2. cena — Juraj Vitek, Zilina
3. cena neudelena

Cenu SHF udelila porota Tomasovi
Heinzovi za predvedenie skladby M, Vi
leca Sonatina pre hoboj a klavir a Ro

manovi Medinovi za Sonatinu pre fagot
a4 klavir od M, Kofinka.

Opéitovne velmi dobra droven mala
sttaZ v hre na husliach, ktord prebehla
na bratislavskom Konzervatériu v diioch
13.—15. februgra. Docent AMU v Prahe
Jiti Tomasek, ktory predsedal porote za
spoluasistencie prolesorky NadéZdy No
votnej # pardubického konzervatOrig
konstatoval velky vzostup spred dvoch
rokov v Ziline. | na tejto safa?l sa pre
zentovalo niekolko vynikajicich huslis
tov, z ktorych sa najsuverénnejsim uka
zial Jan Timcéak, mimoriadne disponovany
15-roény huslista, V jeho kategdrii s
faZili 1 dal3i velmi talentovani hradi, a
to Rudoli Dac a iba 13-rofna Zuzana
Kdllayova. V kategorii starsich bola sa
taz eSte dramaticke|Sla a po vyrovna-
nom vykone v oboch koldch vyhral ju
lgor Karsko. Velmi perspektivni st vsak
I Maridn LeSko a Peter Spissky. Je po
teSiteIné  konStatovat, Ze po rokoch
cinstodnej stagnécie mame u nas sfob
ny dorast s velkou perspektivou, Potvr.
dzuja to nielen vysledky najlepSich, ale
I vykony dalsich safaZiacich, z Ktorych
sa niektori nedostali ani do 2. kola.
Vysledky:

1. kategéria (1.—3. rotnik)

1. cena -— Jan Timédk, Kosice
2. cena — Rudolf Dac, Bratislava
3. cena — Mario Ko8ik, Bratislava

Cestné uznanie — Jana Kulanova, Koéi-
ce; Zuzana Kallayova, Zilina; Ivo Rasdka
Bratislava

I, kategoria (4.—86. rotnik)

1. cena — Igor Kariko, KoSice
2. cena — Peter Spissky, Bratislava
3. cena — Beata Magdolenova, Bratisla

va a Marian Ledko, Zilina

Cestné uznanie lgor Marsalek, Bra
tisleva a lveta Saturyova, Bratislava

V 1. kateg6rii neodzneli skladby slo-
venskych autorov a preto predseda po-
roty za vynikajaci vykon v Pauerove|
Sonédte navrhol Jana Timédka na cenu
CHF, V [I. kategorii boli navrhnuté na
cenu SHF vykony lgora Kardku v Sucho

novej Sonatine a Petra Spisského v Moy-

zesove] Balade alla una fantasia, op. 35.

Klavirna sifaZz sa z technickych pri
¢in uskuto€nila s rofnym oneskorenim
na Konzervatériu v Kosiciach v dnoch
20,~-22, februara. Tym viac bola zveda

vosf upitand na tento soélisticky tak
atraktivny odbor., v ktorom u2 tradic
ne byvaja  kritérida velmi vysoké, Ne

bolo tomu ind¢ ani na tejto safazi. Po
rota na C¢ele so zasl. umelkyhou doc
Dagmar Baloghovou z praZske| AMU &
i podpredsedom odb, asistentom Vlasti
milom iLejsekom z brnenskej JAMU po
riadne preriedila pole siutaZiacich a z 23
klaviristov {9 v [. kategorii a 14 v 11 ka

tegbril] pustila do 2. kola iba 10 kan
aidétov, Z tych, ktori sa nedostali do
Zz. kola maji viak eSte niektori moZnosf(

zusinhnut do poradia na budicej sutazi
Tentokrat doplatili no vyber prili8 na.
rotnych skladieb, alebo nezvladli safaz
pu psychicke] stranke. 1 na tejto safazi
uputali niektoré vykony mimoriadnymi
klavivistickymi dispoziciami nielen u vi
tazov., ale aj u niektorych daldich su
taziocici, Da sa im pritom vyditat este
mnoho prenreskov, Ktoré zabranuji do-
konalému dojmu 2 vykonu, ale nemoz-
no nevidiet ich jednoznaéné klaviristic
K¢ danosti, ako | zdrava ctiZiadost, kto-
rou oplyval ich stlaZny vykon. Plati to
rovnako o oboch vitazoch — Klére Laka
tosove| a Marcelovi Stefkovi, ako af o
niektorych daisich — Roébertovi Kohut
kovi. Petrovi Pazickom, Martine Staros
tove|] a Milanovi Pacovskom. Tieto sku-

toénosti st prisfubom do buddcnosti a
urgite - aspoh o niektorom z nich -

efte v bedacnosti budeme pocut.
Vysledky
I, kategorin (1,—3, rotnik)

- Klara Lakatolova, Kosice
Peter PaZicky, Zilina
— Martina Starostova,
va
Cestnd uznanie
Sice

1. cen
2, ven
3. cena Bratisla-

Milan Pacovsky, Ko-

1 kategcria (4.—6. roénik)

Marcel Stefko, Zilina
Fabert Kohltek, Bratislava
- Lubica Kistyova, Kosice

L. cani
LoLenu
Cena

Cestne uznanie -~ Beata Kovadova, Zi-
lini » FEleon6ra Szlanicskové, Bratislava

GCena SHE bols priznana dvom acast-
nikaom (I, kategoOrie: Bedta Kovadove] za
1V, ¢ast Metamorioz E, Suchona a Mar-
celovi Stefkovi za Hatrfkovu Toccatu,

MATE] LENGYEL




stretnutie Sefredaktorov hudobnych casopisov
krajin socialistickeho spolocenstva

V diioch 11.—14, marca 1986 uskutoé-
nilp sa v Prahe stretnutie 8éfredaktorov
hudobnych easopisov krajin socialistic-
kého spolotenstva, Na stretnuti boli pri-
tomni #éfredaktor @&asopisn Balgarska
muzika Dimiter Zenguinov, séfredaktor
tasopisn Hudebni rozhledy dr. Jan Vi-
tar, 8éfredaktorka tasopisu Muzsika Ma-
rina Feuerovd, §éfredaktor tasopisu Musik
und Gesellschaft- Michael Dasche, zodpo-
vednd redaktorka Zasopisu OPUS MUSI-
CUM dr. Eva Drlikova, 8éfredaktor ta-
sopisu Sovietskaja muzyka Jurij Korev,
vedica redaktorka @asopisu Populdr
dr Barbora Mokra, $éfredaktor Easopi-
su Muzykalnaja Zizii Innokentij Popov,
§élredaktor tasopisu Melodie Miroslav
Kratochvil, $éfredaktorka tasopisu Ruch
muzyczny Irena Schubertové. Uvodny re-
ferdt predniesol predseda Zviizu Eesko-
slovensk§ch skladatelov a Séfredaktor
tasopisu Hudobny Zivot dr. Zdenko No-
vatek, CSe.

Od zaciatku bolo jasné, Ze prazske
stretnutie, ktoré organizoval Zvdz Ces-
koslovenskych

skladatelov, bude vy-

redaktori vidia, citia, ale taZsie ich od
strafuji. Stdruh D. Zenguinov prednie-
sol zaujimava tézu, Ze v Bulharsku uZ
wzbleraji plody socialisticke] hudobnej
kultiry a vyuZivaji vysledky progresiv-
neho vyvoja“. Téato téza nebola zatial
jasne vyslovend v ostatnych socialistic-
kych &tdtoch, provokuje vsak aj ostat-
nych Séfredaktorov k formulovaniu po
dobnych nézorov. X

Madarski stdrufovia vysoko hodno
tili svoj Casopis, pri¢om si porada ako
celok osobitne vdimla, Ze v Madarsku
robil: prieskum vkusu, Niektorymi svo-
jimi néazormi prispeli Madari k hodno-
tovému ujasiiovaniu. Nebola moZnost
konfrontovat, ¢i ich hodnotové ujas-
novanie vychddza z rovnakych predpo-
kladov ako ujashovanie v ostatnych ca-
sopisoch, Milo prekvapila ich sprava, Ze
pti madarskom hudobnom &asopise pra-
cuje Kruh priatelov hudby,

Porada venovala pozornost pripravo-
vanym oslavam storocénice Franza Lisz
ta. MoZno predpokladaf, Ze jednotlive
socialistické Staty wvyuZija tato prileZi-
tost k doceneniu jubilujiceho skladate-
la v kultirnom kontexte jednotlivych

Sefredaktori tcasopisov Sovietskaja muzyka Jurij Korev (vlavo) a Muzykalnaja Zizi

Innokentij Popov (vpravo)

znamnou. kultirno-politickou udalostou.
UZ roky sa Séfredaktori hudobnych ¢a-
sopisov nestretli a tak viaceré otdzky
ostavall stdle otvorené alebo sa riesili
len koredpondenciou, V prvej &asti stret-
nutia  informoval kazdy pritomny Séfre-
daktor o koncepcii svojho €asopisu, kon-
taktoch s hudobnym Zivotom, hlavnych
vysledkoch, vyvojovych tendenciach, pri-

padne o medzindrodnej spolupraci. Uka- -

zalo sa, Ze hudobné Casopisy f[ednotli-
vych socialistickych Statov maji podob-
nG Struktaru, sleduja a rozvijaja pri-
buzné rubriky a mnohé problémy si na-
ozaj rovnaké, ba i spologné,

Pritomni 3éfredaktori sa zhodli na tom,
ze niektoré zavaZné otazky sa faZko
riedia. Hovorilo sa napr. o Kkritike roz-
hlasovej a televiznej préace, kde Caso-
pisy zatial nestaili dotvorif ucelent a
pravidelni spoluprdcu a kde zv#ésa pre
trvavaji problémy v oblasti spolupréce
s autormi, V sivislosti s tym sa spomi-
nali obmedzujice faktory”. ktoré Sl

Statov., ZavaZné myslienky sa objavili v
savislosti s vyslovenou tézou, Ze v su-
casnosti musi mat estetické myslenie
.vy&siu obsaZnost”, Uvadzali sa prikla-
dy, %e viaceré estetické prdce z posled-
nych rokov (a to vo vietkych socialistic-
kych &tdatoch] posunuli dopredu ideo-
vo-politické myslenie a mall by zohrat
vysSiu alohu i vo vlastnom umeleckom
Zivote. Sovietsky 3$éfredaktor J]. Korev
dokiadal na prikladoch ako hudobno-
estetické myslenie dostdva viaceré noveé
pednety a konStatoval, Ze v tejto ob
lasti je rozhodne zdravy pohyb. S po-
dobnymi nézormi prisiel i Séfredaktor
M, Dasche z NDR. Tento spOsob mysle-
nia vniesol do porady nové aktivizujace
prvky a mohlo sa zacaf viac uvaZovaf
o tom, ¢o Casopisy znamenaji v momen-
tdlnej situacii jednotlivgch hudobnych
kultar,

Je len pochopitelné, Ze diskusia sa
viac razy dotkla niektorych uzaverov
XXVIIL. zjazdu KSSZ. Zaujali najmd mys-

Séfredaktor tasopisu Musik und Geselschaft Michael Dasche

A

Pohlad na predsednictvo Stretnutia

lienky o hladani ciest k novej. naroc-
nosti. Bude to proces, ktory mnohé po-
vinnosti bude nanovo definoval a riesif
s daleko vac5Imi poZiadavkami na no-
vinarsku prdacu, s viésim ujasnenim po
trebnych estetickych Kkategorii i s vic
Sou odvahou v hudobno-kritickej praci.
Veelku sia v tejto oblasti takmer vsade
rovnaké problémy: mald odvaha ku kri
tike slabgch skladieb, obdasna nekritic
nost k vgstrelkom, alebo prilis velkeé
sympatie len k jednotlivym ¢iastkovym
trendom. Predpoklada sa, Ze aplikédcia
uzdverov XXVII. zjazdu KSSZ pomoZe
odstranit viaceré spominané problémy.

Stretnutie &éfredaktorov  hudobnych
casopisov nemalo daleko ani k rie3eniu
viacerych praktickych problémov. Kon-
Statovalo sa, Ze poznanie hudby jed-
notlivgch socialistickych 3tatov znaé&ne
pokrocilo, posiliiuji sa kontakty, vseli-
¢o sa docenilo a do tejto oblasti sa in-
vestovalo pomerne vela préace. Séfre-
daktor slovenského casopisu Hudobny
Zivot viak kon3tatoval, Ze doteraz ne-
existuje dobre napisana a zorientovana
kniha, ktord by ukézala vzajomné hod-
notové prepojenie Spickovych skladieb
jednotlivych socialistickych Kultar a po-
mohla k vicse] ofenzivnosti socialistic-
kej hudobnej vzdelanosti vo svete. Pri
tejto prileZitosti vyslovili sa jednotlivé
¢lastkové namety a prijalo sa v zavere
uznesenie na vylepsenie tejto situécie.
lde predovsetkym o zvaZenie toho, ¢i
uZ je zreld situdcia na to, aby sme pri-
stapili k vyberove| antologil, kde by sa
upriamila pozornos{ na Spi¢kové a ne-
sporné hodnoty hudby jednotlivgch so-
cialistickych Statov, ktoré by sa dobre
organizovanou préacou propagovali a 35i-
rili vo svete.

Tato myslienka natolko zaujala pri-
tomnych Sélredaktorov, Ze sa v urci-
tej podobe dostala aj do uzdverov. Oca-
kdvalo sa, Ze niekto zo Séfredaktorov
pride aj s pohladom na stav hudobnej
vychovy, Pritomni madarski sudruhovia
s hrdostou predostreli, ¢o znamena v
praxi rozvinuty Koddlyho systém hudob

Séfredaktor Gasopisu Balgarska muzika Dimiter Zenguinov

nej vychovy a mohli sa pochvalit asi
najlepsimi vysledkami, Porada len varu
jaco konStatovala, Ze hudobna vychova
je mélo uspokojivd a akékolvek pri
kraslovanie situéacie neslaZi tejto veci
MoZno ocakavat, Ze z podnetu tohto za
sadnutia sa uskuto¢ni asi v priebehu
jedného roka medzinarodné stretnutie
k otdzkam hudobnej vychovy.

Hovorilo sa aj o technickej stranke
vydavania jednotlivych ¢asopisov, prob
lémoch tlace, ideovych garantoch a cel-
kovej spolotenskej situdcli a ohlase jed-
notlivych ¢Casopisov. Je to rozmanité, i
ked v3ade sa prejavuje snaha vybavit
casopisy dobrymi fotografiami, notovy-
my prikladmi a doviest ich na vy35iu
spolotenskG Groven, Séfredaktori hod-
notili tieZ kolektivy spolupracujucich au
torov, hovorili o préci mladych muzi
kol6gov a naértli akysi idedl vhodnych
a vyspelych redakénych kéadrov. Polska
séfredaktorka Irena Schubertova poskyt-
la Siroka informdciu o sacasngch tren-
doch v Polsku a obohatila diskusiu o
poznatky potrebné k sacasnému hodno-
teniu polskej hudby.

Pri tomto stretnuti sa ujasnovali mnou
hé otazky v dvojstrannych diskusidach
medzi jednotlivgmi partnermi. Osobitne
zaujimavé boli také otazky ako zdo-
konalit systém objednanych a vymen-
nych ¢lankov a vzajomného pozyvania,
ako dopracovat plan informativnych
sprav a ¢o treba urobif v prospech lep-
%ej informovanosti medzi jednotlivgmi
hudobnymi kultirami, Viaceré z myslie-
nok sa napokon dostali do zavereéné-
ho dokumentu.

Vecelku sa potvrdilo, Ze soclalisticka
hudba uZ dosiahla mimoriadne uspechy
a kaZdy socialisticky 5tat moZe predlo-
Zit bilanciu toho najlepSieho. Treba tu
vystupovat dprimne na zdklade vedec-
kych Kkritérii, a to bez ohladu na sku-
pinové zédujmy. Vietko toto mo6Zu ovplyv
novaf jednotlivé hudobné ¢asopisy a
podfa nazoru Séfredaktorov je to aj jed
na z ich hlavnfch povinnosti.

ZDENKO NOVACEK

snimky A Rauei



SLOVENSKA FILHARMONIA

26. 2. 1986. L. van Beethoven: Egmont, predohra, op. 84; Z. Luka&s:

Koncert pre klavir a orchester, op. 192

(premiéra); A. DvofFak:

Symfénia & 9 e mol, op. 95, Z nového sveta, Slovenska filharménia.
Dirigent Oliver Dohnéanyi. S6listka Klara Havlikova, klavir.

Na tomto koncerte sa bratislav-
skému publiku po prv¢ raz pred-
stavil v dlohe dirigenta orchestra
Slovenske| filharm6nie mlady am-
biciézny umelec — Oliver Dohné-
nyl. Vari prédve preto sa v dra-
maturgil koncertu objavili dve ta-
ké oblubené kompozicie, akymi st
Beethovenov Egmont a Dvoifdkova
.Novosvetska” symfénia. MoZno
povedat, Ze v suéinnosti s premié-
rovanym Klavirnym koncertom Z.

Lukd%a i5lo o vzdacne vyvéaZenu
dramaturgiu, prvy predpoklad -
speiného vystipenia kaZdého

umelca, No, Zial, Dohnanyimu sa
nepodarilo do doésledku naplnit
spomenuty dramaturgicky koncept
vykonom, ktor¢ by strhol. Preja-
vil sa ako dirigent disponujici so-
lidnou technikou, vyraznym ges-
tom a ovladajaci partitiru, no
otdzka emotivnej angaZovanosti a
velkorysosti, taka doleZitd pri in-
tepretacii Dvoraka, ostala akoby
nezodpovedand, Prejavilo sa to uZ
v lvodny¢ch taktoch predohry Eg-
mont, kde v imitaénych nastupoch
drevenych dychovych néstrojov
sa Dohnényi vari aZ prili3 usiloval
dodrZaf partitdrou predpisané fré-
zevanie, priCom na tomto mieste
by vonkoncom nezaskodilo drobné
uvolnenie, Vysledny tvar mi pripa-
dal neprijemne rozdrobeny a ne-
vyrazny, NuZ a v 9. symfonii A.
Dvoidka sa podobnych problémo-
vgch uasekov objavilo niekolko.
Predovietkym nepremyslenou sa
zdala byt oblast dynamiky, ktoré
je z hladiska romantického zvu-
kového idedlu v Dvoidkovi velmi
podstatnd, Dohnédnyl ochudobnil
diapazén dynamickych odtiefiov o

citlivé diferencovanie piana a pia-
nissima, niektoré rozsiahlejiie nse-
ky zneli na jedinej dynamickej
urovni, T¢m, pochopitelne, utrpe-
lo budovanie jednotlivgch pléch
mikreStruktary aj makrostruktu-
ry. Celd symfoénia odznela viac-
menej bez technického kazu, ak
si cdmyslime dve nepekné ,inter-
mezzd" lesného rohu. Napriek to-
mu nestrhla, nakolko je|] chybalo
to dvofdkovsky impulzivne, mo-
ment citove] spontaneity, Najlep-
5im sa mi zdalo byt Findle (za-
ujimavé zvolnenie tempa v koéde
pri reminiscencii na Largo), no
ani tu sa dirigentovi nepodarilo na-
pravit mdj dojem z prvych troch
casti.

Prijemna atmosféru vniesol do
Koncertnej siene SF premiérova-
ny Klavirny koncert ¢eského skla-
datela Zdefika Luké&3a. Jeho naj-
cennejSou devizou je vari zrozu-
miteInost a prehladnost hudobnej
faktdry, bohatstvo farebnfych od-
tienov a proporénd vyvéZenosf. Z
hladiska St¢lovosti prind3a Klavir-
ny koncert Z, Lukéd$a nejedno ne-
ofakdvané prekvapenie; v ramci
jedinej skladby sa snibia prvky
tondlnej harmonie, modality, punk-
tualizmu, timbrovej hudby, inter-
valovej harmoénie, Stylovd hetero-
génnost evokovala chvilami do-
jem improvizdcie alebo akychsi
,hommages“ Bartokovi, Martini,
¢i Hindemithovi. Napriek v3etkeé-
mu koncert zaujal. Dielo vzniklo
na podnet zasliZilej umelkyne
Klary Havlikovej, ktord ho dspes-
ne premiérovala,

IGOR JAVORSKY

6. a 7. marca 1986. H. M. Gérecki: Tri skladby v starom slohu pre

slatikovy orchester;
e mol,

F. Chopin: Koncert pre klavir a orchester
op. 11; K. Szymanowski: Stabat mater pre séla, miefany

zbor a symfonicky orchester, Slovenskd filharménia, Slovensky fil-

harmonicky zbor, Dirigent:

Jerzy Katlewicz PLR]).

Solisti: Zuzana

Paulechova — klavir, Jadwiga Gadulanka — sopréin (PLR), Krysty-

na Szostek-Radkowa — alt (PLR), Maciej Witkiewicz —

(PLR).

Téato dvojica abonentnych kon-
certov Slovenskej filharmoénie sa
niesla v znamen!{ polskej hudby.
Programovali sa diela troch vy-
znamnych polskych skladatelov,
predstavitelov snaZeni a vysledkov
néarodnej hudby v priebehu pos-
lednych dvoch storoéf — F, Cho-
pina, K, Szymanowského a H. M.
Goreckého, Dramaturgickd linia,
ktord zvyraznilo 1 hostovanie pol-
ského dirigenta a vokdlnych s6-
listov bola- spolu s vystdipenim
mladej slovenskej klaviristky Z,
I'aulechovej, drZitelky 2. ceny z
Medzindrodnej sitaZe R. Schuman-
na v Zwickau (1985) wuréujacou
pre atmosféru celého koncertu.
Potvrdila koncepénost dramatur-
gie SF hned v dvoch smeroch:
v uvédzani hudobnej tvorby inych
narodnych kultir a v systematic-
kom vytvarani priestoru najmlad-
5ej slovenskej interpretatnej ge-
neracii,

Henryk Mikolaj Gorecki, ktoré-
ho Tri skladby v starom slohu
pre slafikovy orchester tvorili -
vodnt skladbu koncertu, patri me-
dzi najzaujimavejdie zjavy sth&as-
ne} polskej hudby. Jeho tvorba za-
hffna Siroké spektrum orchestrél-
nych, a komornych diel, ktorych
spolotnym menovatelom je suges-
tivna vyrazovéa sila, siahajica aZ
k expresivnosti. Vo svojej kom-
poziénej praci viackrdt siahol |
po prvkoch hudby stardich Sty-
lovych obdobi a polského folkl6-
ru, ktoré spolu s modernymi vg-

razovymi a tektonickymi pros-
triedkami tvoria charakteristicky
hudobny jazyk jeho diel. K tymto
skladbdm sa radi | jeho spomina-
néi Suita pozostdvajica z troch
ctasti — prvd je ndznakom sara-

bandy, druhd& archaickym Iudo-
vym tancom a tretia Stylizovanym
choralom. ], Katlewicz vo svojej
koncepcii vysiel zo spominangch
¢ft Goreckého skladby. Sustredil
sa najmd na jej vyrazovi rovinu,
zvyraznil jej slohové korene — v
strednej casti jej zemitost a v za-
vere hutny zvuk, ktory postupne
vygradoval v mohutne znejaci
stredoveky chordl. Orchester po
po¢iatonej nesistredenej hre
znel v zévere skladby konsolido-
vane a dokdézal tlmogit vyrazovi
silu Goreckého hudby na slu3nej
profesionédlnej arovni. Uspech Cho-
pinovho Klavirneho koncertu
¢ mol, ktory bol druhou sklad-
bou veéera, vyvolala nielen popu-
laritu tohto romantického diela,
ale |+ vykon mladej sOlistky.

baryton

Z. Paulechovd stoji na zadiatku
svoje] umeleckej Kkariéry a jej
osobnost sa kryStalizuje kaZdym
novym vystipenim, kaZd¢m Std-
diom novej skladby. UZ dnes v3ak
modZeme hovorif o niektorgych zé&-
kladngch ¢&rtdch jej interpretad-
ného umenia, o velkej ddvke mu-
zikality, ktorou disponuje a vy-
sokej drovni techniky jej hry (pre-
dovietkym prstovej techniky a
tvorby tonu). Tieto vlastnosti jej
umoZnili vypracovaf i sOlovy part
Chopinovho koncertu do jemnych
dynamickych a farebnych nuan-
sov a vytvorit vyvaZeni koncep-
ciu diela ako celku. V oblasti
rytmickej zloZky prevéaZila mla-
dost a eldn, ktoré napriek zjav-
nej sebadiscipline miestami len
taZ8ie udrZala na uzde, &o malo
za néasledok napr. v 3. &asti, za-

loZzenej na krakoviaku, mensiu
rytmickdi pregnantnost. Lyricky
romantizmus Chopinovej hudby

bol pre Z. Paulechovi bohatym
inSpiraénym zdrojom pre rozvinu-
tie jej prirodzenej muzikality a
tak sme boli svedkami velmi slub-
ného vykonu mladej interpretky
i moZnosti presved&it sa, Ze jej
uspech na medzindrodnom fé6re
nebol nédhodny. K vykonu orches-
tra je treba poznamenaf, Ze cel-
kovy vyborn¢ dojem bol pomerne
tasto naridany intonaénymi ne-
presnostami predovietkym v sek-
cii drevenych dychovych néstro-
jov. Vyvrcholenim koncertu bolo
uvedenie Szymanowského skladby
Stabat mater, Vyborny vykon SFZ,
ktorého part na$tudoval P. Pro-
chdzka a sastredend hra orches-
tra, ako i kvalitné obsadenie soO-
lovgch vokélnych partov, boll zé-
kladom uspesného uvedenia tohto
diela. Interpretdcia J. Katlewicza
vychddzala z poslania diela, z tde-
lu, pre ktor¢ ho skladatel skom-
ponoval. Dirigent v3ak obohatil
vyrazovi rovinu dramatickymi
prvkami zaloZenymi na dynamic-
k¢ch a farebnych kontrastoch
vietkych troch umeleckych zlo-
Ziek. NajstatickejSim prvkom bo-
lo tempo, ktoré tvorilo akasi von-
kajSiu, ohranidujicu lfniu jednot-
livgch ¢asti, v rdmci ktorych vib-
rovalo samotné hudobné i mys-
ilenkové dianle. Za aktivnej atasti
vietkgch interpretov vytvaroval
dirigent dielo do vyslednej podo-
by, ktord pred poslucha&émi odkry-
la krehkost, citovi nédplii a pOso-
bivost Szymanowského tvorivejin-
vencie.

MARTA FOLDESOVA

Klavirne

Pokladam za velké 3fastie, Ze program i

moriadneho vystipenia néarodného umelca
ZSSR klaviristu Sviatoslava Richtera 10, marca
1986 v Bratislave, ktorého garantom bola Slo-
venska filharmoOnia, mal som moZnost vypo&uf
8. marca aj v PieStanoch (Kongresova hala).
ZaZitok, ktory tento velky majster klavira pri-
pravil, zostane zrejme navZdy zapisany v mo-
jej pamaéti.

Osobita atmosféra, ktora umelec svojim vy-
stipenim navodzoval, nepramenila z toho, Ze
posluchéaci v sieni sedeli v tme a iba minia-
tarny reflektor osvetloval interpretovi notovi
predlohu na koncertnom po6diu, ale predovset-
kym zo sily vyrazu jeho prednesu. Ti, ¢o radi
a v kaZdom tvorivom ¢&ine hladaja chyby kra-
sy (resp. kritizuji vsetko to, o nedosahuje
idedl dokonalosti) iste nasli aj v prejave jed-
ného z najvécsich klaviristov ndsho veku Skra-
bance, preklepy a nie v ka¥dej zloZke inter-
pretdcie dokonalé parametre. Ako kaZdy velky
umelec i S. Richter sa predovSetkym usilo-
val — a velmi dspe3nel — néjst a vyzdvihnif
duchovni podstatu interpretovaného diela, S
velkou piétou a maximélnou zodpovednostou,
pritom v3ak s priam fascinujiacou energiou
(20. marca t. r. osldvil 71. narodeniny) rozvi-
jal pred posluchdfom koncepciu svojho pri-
stupu k autorovi tak ndrofnému na interpre-
tdciu ako je Johanmes Brahms,

umenie. na ktore sa nezabiida

Je priznatné, Ze pre dramaturgiu svojho re.
citdalu si vybral dve pomerne najmenej frek-
ventované klavirng sondty tohto autora —
C dur, op. 1 a fis mol, op. 2. Dokéazal ich pri-
bliZif posluchéacovi neobyfajne sugestivne, Je
nefahké beZnym slovnikom vystihnat jedinet-
nosf Richterovej interpretdcie. Nie je typom.
ktory by sa sistredoval na dokonalosf vybri-
senia detailov, skor naopak: méa viZdy pred oda-
mi celok, kKoncepciu Sirokych pléch a tie na-
pliia svojou intenzivnou hudobnosfou. Enorm-
né Zivotna energia, ktorou ho priroda tak 5ted-
ro obdarila, a ktord, zd4 sa, ani s pribada-
jacimi rokmi neochabuje, vyZarovala z drama-
ticky exponovanych usekov, ktoré dosahovali
orchestrdlnu intenzitu, Prisni strédZcovia ¢istoty
hry mohli zaregistrovat preklepy, ktorych naj-
mé vo findle Sondty C dur (s mohutnymi
taZkymi skokmi, ¢o v8ak Richterovi nepreka-
Zalo v odvahe hrat tato ¢ast v strhujicom
tempe] nebolo prdve madalo. To v3ak bola jedi-
nd tasf, kde by bolo vyraznejsie spoliehanie
sa na pamit a skromnejSie pohlady do nét
napomohli suverénnejSiemu a istejSiemu pre-
javu. Ale aj Richter pri vietkej svojej vyni-
mocénosti je predsa len ¢lovek! Ini mohli zasa
namietal proti v¢3ke decibelov dynamickych
vrcholov. Intenzitou svojho forte dosahoval
vSak umelec pravy orchestralny aéinok a €aro
jeho interpretdcie pramenilo i z kontrastov
okrajovych farieb jeho zvukového spektra. Kol-
k& neha, aka vriacna spevnost, filozoficky pod-
text meditacie a kultira ténu vyZarovali z po-
malsich ¢asti, zo spevnych vedlajSich myslie-
nok! Na druhej strane nebude prehnané ozna-
¢it jeho hru vo viacerych polohdch za priam
démonickal Nezabudnutelne stvéarnil napr.
1, cast Sondty fis mol. Posluch4® sa musel pod-
dat ndstojtivosti a priebojnosti jeho hry, tech-
nickej dokonalosti spojenej so sugestivitou vy-
razu.

Len velky umelec dokdZe nanovo osvetlif
menej zndme a mdalo hrdvané 3iroké plochy
prvych Brahmsovych opusov. No tym sa Rich-
terov koncert nevyCerpal. Zavidila ho neza-
budnutelnd a sotva prekonatelnd interpretécia
Varidcii na Paganiniho tému, op. 35. To nebola
iba exhibicia virtuozity, ktord bola vrcholne

- suverénnal Technika tu slaZila prikladne vyra-

zu, ktory zo vSetkych zloZiek najviac domino-
val, Zavratné tempa, Cistota faktary, fascinuji-
ca lahkost a neobyajna fyzickd vydrZ boli
0 to viac podmanujice, ked sme si uvedomili
vek umelca. Notovad predloha tu bola len kvdli
vnitornému klfudu, Richter sa dokonale skon-
centroval a ukazal v plnej krédse vietky érty
svojej hry. Viackrat som pocul toto neoby&ajne
narotné &fslo klaviristického repertodru, no
nikdy nie s takou suverenitou techniky a ta-
kou vrcholnou hierarchiou vyrazu. Richter
uviedol prva sériu varidcii a ako pridavok
(tieZ i v PieSfanoch) aj td druhi. A potom,
hoci obecenstvo biarlivo tlieskalo, umelec sa
uz len klanal.

VLADIMIR CIZIK

Komorny koncert

z tvorby slovensky "“h skladatelov
na poéesf XVII. zjazdu KSC

Zviz slovenskych skladatelov usporiadal
dila 18 marca t. r. v Mozartovej sieni DPV v
Bratislave komorny koncert z tvorby sloven-
skych skladatelov na podest XVII zjazdu KSC.
Dramaturgickd zostava skladieb safasnej slo-
venskej tvorby vychédzala z takych diel, u
ktorgch v hudobnom jazyku badaf vyraznejsie
znaky syntézy — aj ked vychdadzajicej z roz-
nych 3tylovgch pozicii a tvorivych v¢chodisk
— a snahu o komunikativnos{ s poslucha-
¢om,

Vyber z klavirnej sonédty Zvony, op. 44 (Zvo-
nili hore, Bije svedomie) Andreja Otenésa
predniesla na dvod Silvia Capové. Dielo, pre
ktoré je prizna¢néd zhoda Zivotnej skisenosti
a Zivotného pocitu autora s tvorivfm majstrov-
sivom, interpretovala Cédpova vyrovnane, pre-
cizne a kultivovane. Z diela Vladimira Godéra,
jedného z najvyraznejdich predstavitelov mlad-
Sej skladatelskej generdcie, zaradili organi-
zatori jednu z jeho poslednych skladieb -
Sonétu na pamit Viktora Sklovského pre vio-
lontelo a klavir, ktord mala premiéru na toh-
torotnom Ty¢Zdni novej slovenskej hudobnej
tvorby. Dielo je prevaZne lyrickou a medita-
tivnou vypovedou o najvnitornejdich veciach
Zivota. Z vykonu Jéna Slavika a Maridna Lap-
sanského bolo citif neobyfajnii zainteresova-
nost a preniknutie k podstate krdsy tejto po-
zoruhodnej skladby, zrelosf, véaZny, Cisty a
vyhraneny nézor na Godédrovu hudbu.

Z tvorby Zdenka Mikulu predniesol subor
Bratislavski dychovi sélisti (Jdn Vondra —''les-
n¢ roh, Tibor Winkler — trombon, Libor Cho-
vanec — tuba) Sonétu per quartetto d'ottoni.
Skladba pre trabku, lesny roh, trombon a tubu
sa mdZe hrat aj ako dve duetd i ako trio [t |.
bez jedného nastroja). Na tomto koncerte pre
chorobu tribkéara zaznela ako trio. Mal som
moZnost na tohtorotnom TNSHT pocuf Miku-
lovu Sonédtu v kompletnom obsadeni — v tejto
verzii bola v porovnani s triom ovela zvuko

vo plastickejsia a vyrazovo zretelnejsia; zaZi-
tok z nej bol plnohodnotnejsi.

Tri poézie Stepana S&ipatova pre mezzo-
soprdn a klavir reprezentoval na koncerte
tvorbu Ota Ferenczyho. VyvdZenie expresivne-
ho nédboja poézii s intimnymi a lyrick¢mi po-
lohami bolo pre interpretov — mezzosopra-
nistku Hanu Stolfovd-Bandovi a klaviristu Lu-
dovita Marcingera — néro¢nou alohou. Zvladli
ju v3ak na vysokej umeleckej drovni. U Stol-
fovej treba vyzdvihnif najmé prirodzenost
prejavu, premyslené davkovanie vyrazu a
schopnost tlmodit mys$lienkovy svet skladate-
la a basnika s istym — moZno povedal —
objektivizujicim nadhfadom.

4, sldtikové kvarteto Alexandra Moyzesa
predstavuje jedineéni a silnid hodnotu v sa-
tasnej slovenskej komornej tvorbe. Moyzes v
tomto diele vychddza z hudobnej re¢i medzi-
vojnovej avantgardy a vyslednym tvarom nie
len potvrdzuje vyvojaschopnost svojich tvori-
vych vychodisk, no aj mimoriadnost vlastného
kompozitného majstrovstva, pre ktoré je cha-
rakteristickd komunikativnos{ nesend estetic-
kou a umeleckou funkciou. Intenzita a Kkon-
centrovanost vyrazovych prostriedkov, nevied-
nd, z vricneho lyrizmu prameniaca expresfv-
nost, zmysel pre harmonicki a indtrumenta&nu
farebnost a tektonickd sudrZnos{ st hlavnymi
devizami Moyzesovho hudobného myslenia pl-
ne sa prejavujiceho tieZz v tomto komornom
diele. Clenovia Moyzesovho kvarteta (Stanislav
Mucha — 1, husle, FrantiSek Toré6k — 2. husle,
Alexander Lakatod — viola, Jan Sldavik — vio-
longelo) ukézali, Ze ich sdbor plnym pra-
vom nesie meno Alexandra Moyzesa. Vybornou
interpretdciou potvrdili, Ze ich sifasny ume-
lecky rozvoj smeruje k interpretatnej zrelosti.

MoOZeme povedaf, Ze kladom koncertu bola
nielen napaditda dramaturgia, ale aj zodpoved-
ne a umelecky zainteresovane pripravené vy-
kony vietk¢ych aéinkujacich,

MILOSLAV BLAHYNKA




Gim nam bol a je profesor Kresanek

KaZd4 generdcia si rada spo-
mina na svoje Studentské roky,
na osobnosti, ktoré ich utvé-
rali @ moZno méa i sklon idea-
lizoval préave to obdobie, v kto-
rom sa najjasnejdle formovali
Zivotné clele a idedly. Pre nas,
Styridsiatnikov, bolo optimél-
nym zlatym Studentskym ve-
kom p#f rokov na Katedre hu-
dobnej vedy a v¢chovy FFUK,
ktora faziou s vysokoSkolskym
hudobno-pedagogickym  odbo-
rom ziskala trochu odlidny cha
rakter, neZ pri klasickom S&tai-
diu hudobnej vedy. Okrem hu-
dobnovednych disciplin  sem
prenikli aj predmety pribliZzu-
jice  posluchatom  hudobna
prax [(dirigovanie, hlasova v¢-
chova, prdce v zbore, klavirna
hra a i.). Medzi naSimi peda-
gogmi boli vtedy zalinajoci,
strednogenerac¢ni i zreli odbor-
nici vo svojej Specializacii, ale

i viacero skladatelov. Niekto-
ri z nich prednéSali interne,
ini boli prizvani — ako ex-
ternisti — zo SAV, bratislav-
ského  konzervatéria, V3SMU,
alebo dalSich hudobnych pra-

covisk, Podnes, hoci roky uply-
nuii, sa pozerdme na ich pra-
cu s reSpektom a uznanim, ba
niektorym z nas sa dostalo cti,
aby sme ju mohli i sprostred-
kovat a spropagovat SirSej hu-
dobnej verejnosti. Medzi nasi-
mi pedagogmi — snad sa dalsi
za to neurazia — ziskali pri-
méarne postavenie profesor Eu-
gen Suchoifi a profesor Jozef
Kresanek, Dve v mnohom od-
! :, ale aj pribuzné osobnos-
i, Ktorych filiacie tu nemieni-
ine rozvadzat., Sa to iba spo-
mienky na nendvratné roky na-
Sej mladosti a uZ midrej a
inspirovanej zrelostli nasich po-
prednych ucitelov, ktori okrem
teoretickej hlbky a umeleckej
iskry mali v sebe [udsk(
uslachtilos{. Profesor Kresének
nas vSak sprevadzal svojimi
predndskami najdlhsie, ,najtr-
valejie" zo v¥etk¢ch pedag6-
gov. Nebola to zhoda okolnos-
ti, ale vyraz jeho neobylajnej
sirky rozhladu, univerzélnosti,
ktord mala priam renesanéna
rozkosatenost. Preberal casto
stafetu odborov s takou [lah-
kostou, akoby prdve v tej do-
be prenikol k samej dreni prob-
lematiky. Kolko 3tddia bolo za
touto kresdnkovskou in3pira-
tivnosfou a ,vedomim" veci,
vedia iba jeho najbliZsi. A moZ-
no ani oni nie, ved profesor
Kresédnek objavoval svet vedy
so skutotnou dychtivostou, kto-
r4d zbavovala prdcu nutnosti a
menila ju na zdzrak. Jeho ,pre-
lietavy" spdsob prednésania vy-
jadroval vndatro, ktoré bolo da-
leko vpredu pred slovngm vy-
jadrenim: mySlienka a iskra v
jeho re¢l nas vSak zapalovali
v laske k odboru, ktory sme
si vybrali za svoj Zivotny clel.
In§pirovanost a In3pirativnost
jeho vedomosti, poznatkov a
sumarizovani boli a podnes s
pre nas sndd najvdfSou devi-
zou z odkazu profesora Kre-

sénka. Vedief takto horiet pre
vec vedy, do konca Zivota ne-
stratif nielen eldn ducha, ale i
svieZostf myé&lienky a invend-
nost jej podania, originalitu
uhla pohladu — to s pre je-
ho Ziakov rovnako nezabudnu-
telné fakty ako konkrétne ve-
domosti, ktoré n&m odovzdal.

N4s§ profesor bol v3ak nielen
horiacim svetlom naSe] mlados-
ti a zrelosti, Rovnako hrial
svojou vysokou mordlnou hod-
notou, rdskymi kvalitami a
etickymi cielmi, ktoré si po-
stavil pred svoj vedecky a lud-
sk¢ Zivot. Pri prileZitosti se-
demdesiatin, kedy sme sa s
nim stretli v bohatom poéte,
a pri jeho plnom zdravi, mi
napisal krdsne riadky podako-
vania za nejakd organizatnd
vypomoc., Uchovdvam si ten
list, ako ddkaz jeho dojimave]
skromnosti, kde vSeobecny vy§-
znam kladie nad osobné zéaslu-
hy, piSuc: ,,...teraz som sa
stal prinajmenef objektom
osldv. Musel som sa (aj na
Vds nétlak) podvolif discipline,
lebo ved sa ukazuje, Ze treba
aj zahridaf: vsak tu mdme uZ
aj nejaktt muzikolégiu — do-
Konca aj so sedemdesiatrodny-
mi jubileami!® A st tu dalej
slovd, ktoré vyjadruja vela z
jeho muzikologickej a ludskej
hlbky: ,Mé%em Vdm prezra-
dit jedno podstatné: nie ro-
zumové schopnosti vedt pravdu,
ale to etické, chcief td prav-
du poznaf (mofno aj jedno s
druhgm ). Je tu edte niekolko
dalsich krdsnych my$lienok,
ktoré si akoby predznamena-
nim nielen jeho morélneho im-
perativu, ale i odkazu nédm,
mladsim kolegom, Ziakom, éno,
navidy Ziakom profesora Kre-
séinka. Ale nemienim ich zve-
rejilovat vietky, ved nd¥ pén
profesor by iste proti tomu za-
protestoval; bolo to pisané z
vyrazu hlbokej viery, Ze v3etci
jeho Ziaci si mu partnermi (a
my sme vedeli, Ze to tak byt
nemoZe, lebo nikto z nds ne-
obsiahol tolko a tak...), —
no, klamalli by sme, ak by sme
nepriznali, Ze tento pocit part-
nerstva nds povzné3al, prinasal
nadm silu pustit sa i do veci
dlhodobejsich, nérotnejsich.
Etika a pravda — drZat sa
tychto dvoch dstrednych bodov
zvy§znamiiujacich néds§ Zivot, to
boli hodnoty, ktoré rédmcovali
vedecké dusilie profesora Kre-
sinka a ddvall mu hlboké Iud-
ské rozmery. Objavoval pred
nami svet hudby nie ako svet
zakliatych hodnét, z ktorg§ch
mnohé zarchaizovali a stratili
sa v Sere minulosti. Svojim ja-
savgym tenorom doké4zal rozo-
zvufat | mel6die minulosti a
spravit z nich objavitelské ges-
to. Neuhybal pred prédcou ado
poslednych tyZdfiov bol pri-
stupny nalim prosbdm o napi-
sanie a nahliadnutie na tému
.kresdnkovskym* spOsobom.
Tak zanechal na svojom stole
rozpisané hodnotenie Sloven-
skycli spevov, pripravované pre

Na besede v Klube skladatelov
pri prileZitosti sedemdesiatych
narodenin,

Snimka: D. Jakubcové

Nové slovo, k projektu kto-
rgch (hovoril, Ze je to ,gran-
di6zna préca“) sa chystal vy-
stipit aj v televiznej relécii
Musica viva. Mal pred sebou
premyslend prednésku o odka-
ze a vyzname [édna Levoslava
Bellu, o ktorG ho poZiadal Zviiz
slovenskych skladatelov na
méjové  pripomenutie tejto
osobnostl naSej hudobnej kulti-
ry. Ale nebol len komentéto-
rom velkych udalostf, & pro-
jektantom samostatnfch, ne-
opakovatelnych autorskych
préc, ktoré ho v ostatnom de-
safroff doslova pohltili (a
moZno I nadmieru vy&erpali je-
ho krehk¢ organizmus). S rov-
nakou aktivitou a velkorysos-
fou pfsal desiatky posudkov na
diplomové, rigorbzne a a3pi-
rantské prédce, Niektoré z nich
sa mi ndhodou dostali do rik
— a zo vietkych citif Ziroké
Kresénkovo gesto, ktorym hod-
notf mladé poznanie, o len ne-
smeld iskru osobitosti a jedi-
netného nahliadnutia na vy-
brany problém. R4d sa nad-
chol, nepoznal zévist a mali-
chernost. Viedol néds teda nie-
len odborne, ale aj ludsky. A
to je rovnako ddleZité, najmé
v humanitnom a o huménnost
neustdle zédpasiacom svete n4s-
ho zloZitého veku. Te3il sa, Ze
teraz, ked odovzdal 600-strano-
v Tektoniku a ,,mé &isty stol",
kone&ne zatne opdt kompono-
vat. Ani niekolko operécii v
poslednom obdobi mu nedoké-
zalo vzlat iskru inven&nosti,
jasnosti, in3pirovanosti. Nako-
niec vypovedal orgén, skryty
hlboko vo wvnatri &loveka —
srdce, UZ neuvidime na nébre{
Dunaja td charakteristickd,
méli¢ko dopredu naklonena
postavu s rukami zloZenymi za
chrbtom, zahlbent do svojho
krdsneho a bohatého sveta, A
predsa pén profesor je s nami
— v tom vedeckom i etickom
odkaze svojej osobnosti, Cest
jeho pamiatke!

TEREZIA URSINYOVA

Z komornych koncertov MDKO

3. februdra t. r, v ramci cyk-
lu organov¢ch koncertov hral
v Redute Gisbert Schneider z
NSR. Organista eur6pske] po-
vesti tvoril v doterajiej dra-
maturgii tychto podujati isté
presvetlenie. Vyplyvalo to pre-
dovietkym uZz zo samotnych
profesionalnych parametrov u-
melca — ‘manuédlne zruéného,
umelecky obsaZného. Koncom
minulého roka dostali sa mi
do rik jeho live nahrévky =z
vystipenia v rdmci Organového
festivalu vo Viedni. Niektoré
tituly sa zhodovali s Interpre-
tovanymi v Redute, preto pria-
mo vyprovokovali isté porov
ndvanie. | ked uZ prvy pred-
poklad — néastroj nie je kvali-
tou ani priblizny Schukeho néa-
stroju vo Viedni, predsa urcity
nazor, pristup zostal zhodny:
celkovy vykon v Redute viak
daleko zaostal za nahravkou.
Velmi ¢asto v takychto pripa-
doch si kladiem otdzku — &fm
to je, 2e mnoh{ organisti vyni-
kajdcej povesti, ked si sadni
za redutsky organ, akoby stré-
cali svoju identitu a stévaji
sa zapasnikmi s technikou,
problémami zvladdnutia zédklad-
nych (nterpretaéno-profesionél

"y i.‘r o - nla >
v Bratislave
nych nérokov. I pri akceptova-
ni tychto problémov nemoZno
ich pri poédvani eliminovat a
tak napokon s vysledkom sme
sklamani a rozladeni, I reci-
tdl Gisberta Schnelidera sa ne-
vymykal z tohto ré&mca. Jeho
nahrdvky su preteplené muzi-
kalitou, vkusom a umeleckym
rozmachom. Prete uZ dvodné
Bachovo Preladium a fliga
¢ mol, BWV 546 ma schladilo
istou nevyrovnanosfou aZ bez-
radnosfou, pasovanim sa s né-
strojom na tkor celkového vy-
razovo-osobnostného  prepoje-
nia. O krdéik posunul svoju se-
baistotu v dalSom Bachovi —
Preladin a ftge Es dur, BWV
552. Sondta & 2 Paula Hinde-
mitha mala svoju ,predohru”
v nahrdvke, ale Z#ivd podoba
tohto pendantu dosiahla e3te
plnsieho prepracovania, fo vy-
vieralo z hlb3ieho ‘zhangaZova-
nia sa na’ muzikantskom precf-
tenf a celkovom v¢razovom vy-
povedani vlastného nézoru pro-
strednictvom Hindemithovej
partitdry. Pri Mendelssohnovej
Sondte B dur, op. 65, & 4 ako-

by si zaexperimentoval s né-
strojom, jeho zvukovo-farebng-
mi moZnostami i vlastnymi,
najmd technickymi dispozicia-
mi, Vyprovokoval z nej prap6-
vodny zmysel radosti z hudby.
Schneider je skutofne invené-
nym -hudobnfkom s bohatou
fantéziou, o €om plne presved-
¢il v Regerovej velkej Fanta-
zii a fage d mol, op. 135b. De-
mon3troval tu svoju istotu vo
velkych plochédch, vo forme, v
ktorgch vie uplatnif 3irku fan-
tdzie a zaZitkovat diapazbn
svojich vlastnych i zdedenych
vlastnosti.

Schneiderov vykon pri zhod-
notenif v3etkych aktivit patril
spomedzi vykonov tohtoro&-
nych hostujicich organistov k
najpruZnejsim; bol preZiareny
invenénou iskrou a muzikant-
skou plnosfou. Muzikalita tvo-
rf u neho nadhlad a prisne
straZend raciom je devizou je-
ho umeleckého Zivota a odo-
vzddvania. Svoj nadhlad profe-
siondla dokazoval v Bachovi,
presved&il o fiom v Hindemi-
thovi, znésobil v Mendelssoh-
novi a zavfsil v Regerovi.

ETELA CARSKA
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FRYDERYK CHOPIN: KONCERT PRE KLAVIR A ORCHESTER

F MOL, OP. 21.

S6lista MARIAN PIVKA, Slovenskd filharmoniu diriguje Oliver

Dohnényi.

OPUS Stereo 91101836 v koprodukeii s

(NSR).

Slovenskému gramofénovému
trhu pribudol neddvno titul,
ktory v katalégu firmy OPUS
citelne dlho absentoval. Ak
Chopinovmu klavirnemu dielu
doteraz nebola venovand adek-
vdtna pozornost, potom vyda-
nie Koncertu f mol signalizu-
je jeden z népravnych krokov
a dafajme, Ze nie posledny.
Svoju debutantskd 3ancu tohto
druhu vyuZil nddejny zjav naj-
mladSej pianistickej generacie
Maridn Pivka,

Je smolou, Ze interpretaéni
aroveri jednotlivgch &asti cha-
rakterizuje nejednotnost v kon-
cipovani tak orchestrdlnej, ako
stlistickej zloZky. Profil celého
Maestosa svojou tempovou |
nédladovou heterogénnostou vy-
znieva znafne problematicky.
UZ vstup dirigenta posdva hu-
dobny vyraz do poldh vzdiale-
nych aZ? nezodpovedajicich
vznedenému oznadeniu. IsteZe
-~ klavirnost Chopinovho or-
chestrdlneho myslenia nijako
nezlahfuje realizdciu tejto po-
Ziadavky, no z hladiska priro-
dzenosti frdzovania vidi sa mi
akcentovanie jednej doby na
tkor druhej v 5. a 6. takte pr-
vej hlavnej témy dezintegruji-
ce a nezmyselné. Rozbfja jej
plynulost. Intondcia druhej
hlavnej témy v. hoboji je zasa
prili$ unédhlend a nevyrazné.

Niet pochyb, Ze Pivkove maj-
strovstvo v tvorbe krdsneho to-
nu, v jeho formovani do elas-
tickych hudobnych frdz podob-
nych harmonickému kmitavé-
mu pohybu, znamend v pome-
roch nésho klavirneho umenia
kvalitu novej triedy. Nedosa-
huje vSak adekvédtnu ua&innost
tam, kde kvOli priliSnej upnu-
losti na detailnd drobnokresbu
zanikd nadhlad v koncepcii
celku, Dost neprijemne poso-
bf nédhla akcelerdcia na kon-

CLAUDE DEBUSSY:
ber)

'PETER TOPERCZER, klavir

OPUS Stereo 91111399

Svetova diskografia Debussy-
ho klavirneho diela sa v pos-
lednej dobe rozrédstla do ta-
k¢ch rozmerov, Ze od priekop-
nickych ¢&inov Giesekinga, Gi-
lelsa, Benedetti-Michelangeliho
po najmodernejdie poiiatie Bé-
roffa, Collarda, & Argericho-
vej je fakticky nemoZné spo-
znat vdetky ostatné pokusy,
ktoré ich sprevadzali. Vypuk-
ly nedostatok impresionistic-
kych titulov na Slovensku je
handicap, ktory vydavatelstvo
OPUS vo svojej relativne Kkrat-
kej existencii, pochopitelne,
nemohlo vyrovnaf jednorazovo.
Debussyho cykly v podani Pet-
ra Toperczera tak prichéddza-
ji na trh ako mimoriadne vi-
tand novinka.

Ich stretnutie nebolo rozhod-
ne ndhodné. V¢razovy diapa-
z6n tohto klaviristu vynikaji-
co zodpovedd duchu a tradi-
cidm modernej francizskej
hudby, kde emocionédlna sféra
byva stiahnutd do neutrdlneho
stredu a technickd poZiadavka
vystupuje v zastrenej aZ meta-
morfovane] podobe. Debussyho
kompozicie sd zéroveii ukazo-
vatelom momentu vyrazovej
bezprostrednosti interpreta,
stupiia jeho umeleckého seba-
ovlddania a schopnosti progra-
movania néladovych odtiefiov.
V pripade systematického vy-
skumu psychologickych deter-
minantov interpretécie tejto
hudby by v3ak zrejme vyvstal
problém, ako jeho vyvody ad-
resovaf praxi.

Ak vezmeme do tvahy De-
bussyho ndvrh pre interpretov
svojich skladieb, aby ,zabudli,
Ze klavir je kladivkovy né-
stroj”, potom Toperczerova -
derovd poloha sa ndm javi do
istej miery realistickejsia. Pre-
¢0? Nonlegéatovou zretelnostou
totiZ rdmcuje impresionisticka
neurditost niektorych miest do
konkrétnejdich obrysov, nez je
zvykom. Pokial v L. zoZite pro-
gramového cyklu Images po-
drobuje vstupné ,Odrazy vo vo-
de" takmer v kaZdej note ma-
ximalnej intelektuédlnej kon-
trole a zvukomalebny prvok

firmou MIDAS

ci vrcholiacej expozicie, ktora
po jej prevzati dirigentom hra
ni¢f s havérijnou situéciou.

Klavirista je zato vysostnym
pdnom situdcie prave v tej at
mosfére, akd prindda vricne
Larghetto, Dycha tvorivou kon-
soliddciou a vzacnym vyrazom
pokoja. Najorigindlnejsim atri-
batom Pivkovho naturelu je
schopnost tderom — bez zna-
teInej pomoci una cordy — stl-
mif najintimnejsie paséZe na
sotva pocutelnd hladinu, zvu-
komalebne evokujicu  akési
»Spriadanie pavutinového vlak
na“. Tu je skutofnym majstrom
okamihu.

Interpretatna vyrovnanost a
zomknutost tretej Casti [Alleg
ro vivace] navodzuji takpove
diac zadostuélifiujici efekt, pre-
dovietkym vdaka vyrazovo
koncentrovanej manifestacii
Pivkovho exempldrneho frézo
vania. Kantabilné rozvinutie bo-
hatej ornamentiky vhodne
kombinuje s technicky zvrcho-
vanym zvladnutim prstovych
pasazi, obzvlast v zdavratnej ko
de. I reakcie dirigenta sd pre-
niknuté jasnejiim planom &
rozvahou.

Uvedené pripomienky nijako
neohrozuji platnost tvrdenia,
e Maridn Pivka kvalitativne
vyrazne zasahuje do interpre-
taéného -povedomia na Sloven-
sku a Ze do buddcnosti treba
s jeho neustdle zrejicim talen-
tom véZne potitat. Gramoplat-
fia mAa vSak jednu podstatni
chybu, mimoriadne 2zl4 tech
nické troveil lisovania (skres-
Tujdci praskot) nemalou mie-
rou vzbudzuje nepriaznivy ume-
lecky vnem. Na margo egditnej
tinnostl OPUS-u este jedno: lo-
gickym pokratovanim tohto 2i-
nu by sa malo staf vydanie
Koncertu e mol.

IMAGES ( OBRAZY) I + II, ETUDES (vy-

Pohybu" zdmerne redukuje na
etudovité perpetuum, do skla-
dieb 1I, zoSitu vna3a zasa mier-
ny posun smerom Kk ich vokal
nemu néboju, pridom sa zvu-
kovo akoby pohréaval so sve-
tom E. Satieho.

Etudy svojim mnohostran
nym zameranim vyvracajuo po-
dozrenie, Ze ich zrod stimulo
vala potreba jednostrannej ty-
polbgie ich n&elnosti, Ak v
etude VI. (Pre osem prstov) a
VII. (Na chromatické sledy)
pripustime isty kompromis me-
dzl tradiéne chédpanou ,etu-
dou” a Debussym, etudu X. [Na
protilahlé zvuky) uZ nemotivu
je technicky fenomén, ale so
noricky. Tu prakticky strdca
svoj pdvodny zmysel — skbr
by bolo vhodné prisit jej iny
titul z poetického nézvoslovia.
Etuda XI. (Na zloZené arpeg-
gld) stavia na jednom z naj-
zékladnejSich kamefov auto
rovho traktovania klavirnej
faktary, kdeZto Etuda XII. (Na
akordy) v krajnych dieloch ne-
zaprie schumannovsky vplyv na
hudobny reliéf. Osobitosti toh-
to cyklu nenachddzaji mnoho
privrZencov v interpretaénom
zazemi, preto fakt, Ze sa ho uja-
la jedna z najoriginalnejsich
pianistickych osobnosti v CSSR,
nesmierne povzbudzuje.

Zaverom jedna pozndmka:
podiel ostatnych zloZiek — né-
stroj, sdla i nahrédvacia tech-
nika — na vyslednom efekte
impresionistickej nahravky je
priam uréujici. Napr. odhliad-
nuc od genidlneho majstrov-
stva Emila Gilelsa v timbrovom
pretvdrani hudby, t4d istd Dvo-
Fdkova siell praZského Domu
umelcov s dobou dozvuku 25
sekundy bola v fase jeho vy-
stipenia na P|] 1973 dejiskom
zvukovo celkom odlisného vy-
znenia Debussyho Obrazov a
ich néasledného zakonzervova-
nia formou gramoplatne (Sup
raphon); zatial bez potencidl-
nej konkurencie. Optimélne
zladovanie t¢chto &initelov .je
teda tvorivou précou vietkych
zainteresovanych,

JURA] POKORNY



Huslista

YEHUDI MENUHIN

Stretdvame sa s nim &asto na koncert-
nfch cestach, na medzinarodnych festiva-
loch a vdade tam, kde sa niefo dobrého
a podnetného okolo hudby organizuje. Yehu-
di Menuhin, slavny americky huslista, kto-
r¢ oslavi 22, aprila tohto roku svoje se-
demdesiatiny, patri k Zivému svedomiu sa-
tasného umeleckého sveta. TaZko povedat,
v ktorom smere vykonal zasluZnej$iu pra-
cu: & ako fenomendalny huslista stojaci v
prvom rade genidlnych interpretov, alebo
ako ufitel a zakladatel Yehudi Menuhin
School v Stoke d’Abernon (Surrey), ako
niekolkoroény organizdtor medzinarodnych
hudobnych festivalov a prezident Medziné-
rodnej hudobnej rady UNESCO, € ako di-
rigent stojaci dnes na Cele skvelého a je
mu nevyslovne oddaného Kralovského fil-
harmonického orchestra v Londyne, s kto-
rgym sa ném predstavil na minuloroénej
Prazske] jari. Pri tejto prileZitosti sme mu
tiez poloZili niekolko zvedavych otazok.

Yehudi Menuhin v spolo¢nosti svojich
praZskych priatelov spominal a rozpraval.
predovietkym o svojej mladosti, o svojom
ruskom pdvode, o prvych husli¢kédch, ktoré
pozoruhodne ovladal uZ vo svojich 3tyroch
rokoch, o §tddidch v New Yorku, San Fran-
ciscu, u A, Buscha v Bazileji a George
Enesca v PariZi. Od jedenastich rokov so
svojou sestrou-klaviristkou Hephzibah ve-
rejne koncertoval doma i v cudzine a Zza-
svitil svoju technickd virtuozitu hlb3fm
interpretaénym nérokom. Menuhin sdm o
sebe hovori, Ze je bladiaca, nekludnd dusa,
ktord v hudbe stdle hladd a objavuje nové
tajomstva. Jednym z tychto stalych hladac-
skych podnetov je Beethovenov Huslovy
koncert D dur, ktorého sa stal Menuhin

najuzndvanejsim interpretom a ktory na-
posliedy nahral na gramoplatiiu s lipskym
Gewandhausorchestrom za dirigovania Kur-
ta Masurad.

Hlboké humanistické citenie Yehudi Me-
nuhina je jednou z typickych vlastnostf
tohto umelca. Nepozna len svoje blaho a
uspokojenie, ale snaZi sa pomédhat aj inym.
Je napriklad zname, Ze sa uja] Bélu Bar-
toka, ked tento velky, v Madarsku pre-
nasledovany skladatel musel v roku 1944
ujst pred horthyovskym fasistickym reZi-
mam do Spejenych 3tatov americkych a Zil
tu urcity ¢as v znacnej biede. Menuhin zis-
kal pre neho objednavku huslfovej sondty,
a tym ho nielen materialne zachréanil, ale
i morélne podrZal v Kkritickych chvilach,
»Moje city pre (rpiacich a prenasledova-
nych vyvieraji nepochybne z mojich Zivot-
nych skidsenosti a moZno i zo slovanskej
povahy zdedenej po predkoch” — hovori
Y. Menuhin.

DRAZDANSKE SEMINARE

Potas vikendu pred na3fm XI. tgZdhom
novej slovenskej hudobnej tvorby konal sa
v Drazdanoch taktieZ jedendsty ro&nik
DraZdanskych kritickfch semindrov. Za
uplynulé roky ziskala tdto akcia vo svo-
jej siroko koncipovanej naplni uréitd tra-
diciu- a na pdde NDR véaZnost a patri€na
pdozvu v radoch muzikol6gov, ale najmé
kritikov podporovanych predstavitelmi ta-
mojdieho skladatelského zvHzu. Za ucasti
zéstupcu tejto inétiticie z Berlina prebiehal
i ostatny roénik, nesdci v zahlavi tému Hu-
dobné analyza. Problematika sa odvijala na
zaklade dvoch referdtov, Ktoré boli v pod-
state iba podnetom k fundovanej diskusnej
improvizacii prominentnych osobnosti, ale
i mlad&ich kritikov. Obaja referenti pre-
ukazali hlboka zorientovanost v danej
problematike tak z hladiska historického,
ako i filozoficko-estetického. Hlavné refe-
raty predniesli dr. Frank Schneider z Ber-
lina a prof. Wilhelm Baethge, DrSc. z Hal-
le. Aj ked z rOznych pohladov historika
4 estetika, jednako obaja zdoraziovali nut-
nost komplexnéhe pristupu k hodnoteniu
diel. Siroky diapazén teoretickych vedo-
mosti i praktickych skisenosti dr. Schneide-
ra sledoval nit od Struktdrdlnej analyzy
zatinajic a# po Kritické prehodnotenie
kompoziénej re¢i skladatela. Zvlast pod-
ciarkol nutnost dvojjedinej véizby: tvorba =
skladatel + interpret. Vychddzajic préve
2 tvorivého pristupu kaZdého jednotlivca
prichadza k roznorodému vykladu toho isté-
ho tematického materidlu, ¢im sa samot-
né dielo posiva do iného optického uhla
vyznamu. Na prikladoch z historie i sd-
tasnosti — prakticky konfrontovanych pri
klaviri | nahrdvkami — nadobudol jeho
vykiad na bezprostrednosti a potvrdil Siro-
ki rozhladenost dr. Schneidera vo svete
hudby [(ziskané bohatymi skdasenostami, na-
dobudnutymi potas dlhodobych zahranic-
nych pobytov, najmi v PariZi), Prof. Baeth-
ge usmernil tdto viac-menej praktickd ,ko-
142" do teoreticko-estetickej platformy, od-
volavajic sa pritom na nemecku tradiciu,
ktora sama osebe reprezentovand menami
Kretzchmara, Riemanna, Adorna tesi sa vaz-
nosti a tvori neustdle odrazovy mostik k
sucasnému teoretickému rozvijaniu a prak-
tickému nasmerovaniu.

Sn¢astou seminarov v DrdZdanoch sd i
veterné predstavenia. Tentoraz v Sempe-
rovej opere zaznela Lortzingova komicka
opera Car a tesdr a v Palaci kultary Hayd-
nov Koncert pre violontelo C dur a Bruck-
nerova V1. symfénia. Na oboch veferoch
s Ciste domAcimi interpretmi sa neraz teo-
retické dvahy dna premietali do praktic-
kych realii. Lortzing nés zaujal svieZou,
miestami invenc¢nou a vtipnou hudbou. Ope-
ra, ktord sa na nadich javiskdch objavuje
len zriedkavo, bola obohatenim a zaujima
vym  poznanim, Dirigoval mlady domaéci
umelec Hans-E, Zimmer a spievali spevaci
drazdanskeého podia. Napriek ospravedlne-
nej] indispozicii  zaujal soprdn Gabriele
Auvenmiillerovej ako Marie, tenor hlavného
predstavitela Andreasa Scheibnera v posta
ve Petra 1, @ bulfézny bas Rolfa Wollrada
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hudobného zivota Drazdan

nikajucej Staatskapelle Dresden, ktora da-
va umelecky punc kaZdému uvadzanému
dielu. Je skutotne zaZitkom pocavaf taky-
to ,symfonicky koncert“ v opere.
Rovnako menej hravany opus sme po&uli
aj na druhy defi, a to od Antona Brucknera
na koncerte Dra¥danskej filharmoénie. Or-
chester pod taktovkou nového 3éfa Siegfrie-
da Kurza pri vietkej presnosti a profesio-
nalite nedosahuje onen lesk, vyraz a plnost

£

Violonéelista Matthias Briutigam

hudby ako tomu je u Staatskapelle. 1 Bruck-
nerova VI, symfénia s pribddajicou minu-
tdZou stracala na dynamicnosti, fahu, kon-
centrovanosti, Dirigentova koncepcia re-
zignovala na plynaci €as ozvuCenej parti-
tary. Freneticky potlesk publika, podla mdj-
ho ndzoru, patril skor Brucknerovi a jeho
hlbokému obsahu my3lienok tejto symfénie,
neZ interpretdcii. Haydnov Koncert pre vio-
lonelo a orchester G dur bol v podstate
zdskokom za avizovand premiéru violon-
telového koncertu od sGcasného autora Jo-

hannesa Wallmanna., Pohotovo zaskoé&il mla-.

dy solista filharmoénie Matthias Brdutigam.
Zname repertodrové ¢&islo naSich popred-
nych ¢elistov, navySe obohrané na na%om
p6diu vynikajucim Heinrichom Schiffom,
zredukoval v nasich predstavdach svojou
hrou tento mlady violond&elista. Solista je
dobre disponovanym hrafom, priezratna
partitira tohto diela i ¢istota jeho klasic-
kého rukopisu vyZaduje vSak mékksiu far-
bu, muzikédlnejsiu prdcu s dynamikou a vy-
razom. Ndrotnos!{ tohto diela akoby podlo-
mila pddu istoty u Bréutigama a rozochve-
la mu struny najmi v kantiléne 11, &asti,
ktora vynstila do nevyrovnanej suhry s or-
chestrom; napriek tomu, Ze Kurz sa tu
predstavil ako pohotovy sprevadzac a citli-
vy partner spoluhrada. Zazitok v atmosfére
preplnenej saly vanimavym publikom sa vsak
dostavil a presved?gil, Ze prajni posluchagi
dokéZu v mnohom nielen podporit, ale stas-
ti aj nahradif ofakavana .velkost chvile®.

Semindre v Drazdanoch majd tieZz takdto
atmosféru. Existuje v nich uréitéd sakrom

nd intimita spolodnych chvil. ktord nena

narorn fealagoy

Méame este v pamiti sérin vaSich koncer-
tov, ktoré ste uskuntotnili v prospech voj-
nou znitenych miest po oslobodeni Euro-

— Zavital som vtedy na pozvanie svojich
priatefov z Ceskoslovenska, ktori Zili za
vojny v londynskej emigracii, taktieZz do
Prahy a koncertoval som po prvy raz na
PraZskej jari. T4 doba zostala vObec hlbo-
ko zapisand v mojich spomienkach. Zozné-
mil som sa vtedy v Prahe s radom vyni-
kajacich ceskoslovenskych umelcov a hlav-
ne s Davidom Oistrachom, ktorého tak tro-
cha pokladdam za svoj vzor. Casto sa mi
pripominalo, Ze v husfovej interpretacii re-
prezentujem francuzsko-belgicka skolu. Iste,
mala na mia vplyv, ale rovnaky diel pri-
pisujem i svojej spolupraci s Oistrachom.
Vystupoval som s nim niekolkokrat a vidy
som pocitil, Ze v mojich Zilach predsa len
prudi eSte ruska krv, St nérody, ktoré ma-
ja zvldStne hudobné dispozicie, ktoré vy-
plyvaja z ich prirodzenej podstaty: u Slo-
vanov je to obzvlast typické, potom u Ci-
génov, Madarov a Spanielov,

Aké si vase vztahy k nasej hudbe?

— Milujem ju bez vyhrad -— Dvofaka,
Smetanu a mnohych dalSich. Je to hudba
svojrazna, Iibeznd a sugestivna. To isté by
som mohol povedat o vaSom publiku. Moj
prvy kontakt s nim sa uskutoénil v roku
1931 — hral som vtedy v podzemnej praz-
skej sdle [(Lucerne — pozn. red.) a musel
som tento zaZitok uloZit do svojich Pa-
mati, Vtedajsi posluchddi uZ znatne zostar-
li, podobne ako i ja, ale nasiel som rov-
naké pocity pri dnesnom stretnuti s mla-
dym praZskym publikom. To bol azda naj-
prijemnejdi poznatok, aky si odna3am zo
svojej terajSej ndvstevy Prahy.

Co by ste Zelal na¥im mladfm so6listom
a umelcom?

— Aby im hudba prind3ala vZdy vela
Stastia a aby ju poznavali do detailov, pre-
toZe kaZdy nepatrny element je doleZity
pre jej sprédvne chépanie, Prajem vam, aby
ste v budacnosti mali vela dspednych hus-
listoy,

Pripravil: JIRI VITULA

zoval vari i nas k podobnej odvahe a k
otvorenym diskusiam. ETELA CARSKA

DON GIOVANNI V SEMPEROVEJ
OPERE

Novad inscendcia opery Don Giovanni
W. A, Mozarta, v preklade Waltera Fel-
sensteina a Horsta Seegera, mala premiéru
v Semperovej opere v DrdZdanoch v diioch
16. a 18. marca 1986. Predstavenie nastu-
doval teraj3i 36f Staatskapelle Dresden
Hans Vonk, ktory aj dirigoval prva pre-
miéru. RéZiu, na scéne a v kostymoch Pet-
ra Heileina, mala mladd doméca umelkyiia,
Zia¢ka prof. Harryho Kupfera, Christine
Mielitzova, : i

Staatskapelle Dresden ako 3pickovy eu-
ropsky orchester potvrdil svoje meno pod
vedenim svojho 3éfa H. Vonka. Spolupréaca
dirigenta s orchestrom bola vyborné, tem-
pé& v Aridch i ansdmbloch primerané moZ-
nostiam sbélistov. Nespievali sa v3ak vietky
drie — obe predstavitelky Donny Elviry
vynechali napriklad velkd 4riu v druhom
dejstve ,Zradil vernd lasku moju" a wvy-
padla tieZ prvd é&ria Donna Ottavia ,Raz
buded 3tastnd”, Rozdiel vo vedeni orchestra
aj soOlistov bol na oboch premiérach mar-
kantny., Za dirigentsky pult sa na druhej
premiére postavil Hans-E. Zimmer, ktory
zrejme nezvlddol psychickia zataz zvere-
nej dlohy. Hned v predohre nastala kolizia
v orchestri a potom nasledovali jedna ne-
presnost za druhou, priom najviac boli
postihnuté velké zaveretné ansambly.

MoZno v3ak kon3tatovat, Ze niektoré spe-
vacke vykony boli ovela lepSie ako na pr-
vej premiére. Obzvlast dominovala predsta-
vitelka Donny Anny Andrea Traubothova,
ktord zvladla dramatickti a spevacko-tech-
nicky nérofnut postavu brilantne. Zaujal
tieZ predstavitel Komtura Reiner Biisching
svojim peknym, farebnym materidlom. Na
prvom predstaven! sme mali radost z vy-
konu mladej Ute Selbigovej, ktora s vel-
kym zmyslom pre Stylové vedenie frdz za-
spievala tdlohu Zerliny. Jej lyricky sopran
mé peknd farbu, dobra stredni polohu, po-
trebni lahkost a bohatd dynamicka Ska-
lu. Bol to najhodnotnejsi vykon slavnostnej
premiéry. V néro¢nej postave Donna Gio-
vanniho dostali skvelu prileZitost mladi ne-
meck{ barytonisti Olaf Bir a Andreas
Scheibner. Obaja maja hlas pekného, mék-
kého zafarbenia, s dobrou plastickou arti-
kuldciou, no kedZe im predbeZne chy¢baji
vid&sie herecké skisenosti a prax ostali ti-
tulnému hrdinovi ([hlavne A. Scheibner)
vela dlZni.

Zrenovovand opera v DrédZdanoch pontka
inscendtorom vynikajice technické moZnos-
ti, ktoré by sa dali a vlastne mali pri oper-
nych inscenaciach néaleZite vyuZil. ReZisér-
ka predstavenia nielenZe ich primerane ne-
vyuZila, ale niektoré scény aranZovala ako
na amatérske| divadelnej scéne (vstupnd
scéna Donny Elviry!). Konanie postav bez
motivéacie, funkénosti, logiky, obsadenie Le-
porella starSimi ¢lenmi operného suaboru,

ktori staticky iba komentovali dianie a
akoby ani neboli aktivoymi ucastnikmi
predstavenia — to s hlavne nedostatky

rezisérkinej prace.

Napriek skutotnosti, Ze Mozartov Don
Giovanni oslavi na budiclt rok uz 200 ro-
kov svojej existencie, jeho nova draZdan-
skd inscendcia nepriniesla ni¢, o by ju za-
radile medzi Ospesnd  interpretacie  tohto

Zo zahranicia

Vyznamny francazsky violon-
telista Pierre Fournier, dobre
znamy aj v Ceskoslovensku,
zomrel neddvno v Zeneve vo
vekn 79 rokov. Mnohokrit vy-
stupoval s najvfznamnej¥fmi
svetovymi orchestrami a pod
taktovkon najuznédvajsich diri-
gentskych osobnosti formétu
W. Furtwiinglera, B. Waltera,
0. Klemperera, H. von Karaja-
na, |. Barbirolliho a dalsich.
Jeho gramofénové nahravky
vratane vsetkfch podstatngch
koncertov pre violongéelo a or-
chester boli vyznamenané mno-
hymi medzindrodnymi cenami,
Casto atinkoval na Praiskej ja-
ri (naposledy v roku 1981),
bol vynikajicim interpretom
Dvoirdkovho violontelového
koncertu a oddanym interpre-
tom violon&elovych skladieb B.
Martinii (1. sonata, 1. koncert).

NajvySsie vyznamenanie Ma-
darska, Rad zéastavy Madarske]
Iudovej republiky, udelili ma-
darskému klaviristovi Gyiirgy
Cziffrovi, Zijicemu od roku
1956 vo Francdzsku, za jeho
zasluhy o propagécin madar-
skej hudby v cudzine. Vysoké
$tdtne vyznamenanie odovzdal
G. Cziffrovi v Budape$ti pred-
seda Prezidia MLR P&l Loson-
czi,

S velkym fispechom sa stret-
li vo Viedni predstavenia ba-
letu Velkého divadla z Mos-
kvy, ktory vystupoval v rakis-
kom hlavnom meste v ram-
ci festivaln tanefného umenia
.Tanz °'88". Moskovski baletnf
umelci sa predstavili na javis-
ku Viedenskej $tatnej opery s
inscendciami baletov Zlat§ vek
D. Sostakovita (4 predstave-
nia), Spiaca kréasavica, P. 1.
Cajkovského (4 predstavenia) a
baletnym galakoncertom (5
predstaveni). Navyfe uskuto&-
nili jedno baletné matiné vo
Viedenskom Raimundovom di-
vadle, na ktorom uviedli ukéi-
ky z najznémejich baletnych
produkeii Velkého divadla,

Medzindrodnd hudobnd rada
zasadala na jeseii v DréZda-
noch, Novym predsedom sa
stal brazilsky skladatel Marlos
Nobre. Za testného &lena bol,
okrem ingych, zvolen§y aj Peter
Schreier.

V Salzburgu sa uskutotnia v
letnfch mesiacoch Zpecializo-
vané semindre venované jed-
notlivym hudobnym zloZkam
Mozartovej Figarovej svadby.
E. Schwarzkopfovd povedie se-
mindr zamerany na vokélne
naitudovanie opery, PraZsky
komorny orchester bude ilus-
trovat detailny nécvik hudob-
nej vystavby diela. Okrem to-
ho jednotlivi odbornici budn
venoval pozornost dalSim zloZ-
kdm tohto diela,

Diia 2. aungusta 1985 by sa
bol doZil Karl Amadeus Hart-
mann 80 rokov. ESte stdle do-
Zivaja na svetovfch koncert-
nych pbdidch uvedenia jeho
skladiek Toto jubileum sa vy-
uZilo Kk opidtovnému uvedeniu
vietk§ch jeho symfénii a nie-
ktorgch javiskovf§ch diel. Sko-
da, ¥e u né&s nevenujeme dos-
tatona pozornost pokrokovo
zmyilajicemu Hartmannovi a
jeho dielu.

K. Penderecki ohlasuje svoju
novi operu Cierna maska, kto-
ri napisal podla predlohy G,
Hauptmanna. Premiéra sa u-
skutofni v Salzburgu 15. an-
gusta 1986. Dielo na¥tuduje Vie-
denska &tdtna opera, Libreto
inklinuje k surrealizmu a jeho
dej sa odohrdva pottas 30-rod-
nej vojny v Sliezsku. Podla
predbeZnych sprdv Penderecki
tu uplatiiuje vSetky prvky svoj-
ho Stylu a predpoklada sa, Ze
to bude zévainy prinos do
opernej tvorby nédsho storotia.

Najv§znamnejsi Zijaci anglic-
ky skladatel saasnosti  Mi-
chael Tippett sa plne presadil
viani, ked hudobny svet osla-
vil jeho osemdesiate narodeni-
ny, Podla predbeZnych bilan-
cii wuviedli vlani takmer vset-
ky jeho diela, vrdtane opery
Kral Priam. Odbornici tak ma-
li opédf moZnost uvedomif sj
neviedny vyznam jeho tvorby
a jeho v podstate realistické
myslenie. Tippett sa u nés ma-
lo hréa predovietkym z ddvodu
{faZ8e¢j pristupnosti  notovyeh




SLOVENS
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— Koncerty

pre zavody

7. a B. januara 1986. J. A. Planicky — Aria de Tempore; G, F. Hindel — Con-
certo grosso op. 6, & 7 ¢ mol; |. D. Zelenka — Lamentatio pro Jovis Sancto;
. S. Bach — 5, brandenbursky koncert D dur, BWV 1050; A. Michna z Otrado-

vic — Louina teskd (vyber); |.

Kréek: Tri tance v starom slohn, kantata O Lux

mundi, Musica Bohemica, umelecky vedici Jaroslav Kréek, Slovensk§ komorn§

‘orchester, umelecky vediici Bohdan Warchal,
giva, zbormajster |. Kolar, Solisti: Bohdan Warchal —

flanta, Alexander Cattarino —
Vraspir — tenor,

Stava sa Skutofne zriedkakedy, aby
spolu na podiu vystapili v takej pévab-

nej zhode dva natolko rozdielne a Zan-
rovo dost odlisne zamerané sdbory ako
st Musica Bohemica a Slovensky komor

ny orchester, Krékov umelecky kolektiv
posunul éasf programu do polohy, ktoréd
sa niekedy na koncertoch Ziada, no Slo-
vensky komorny orchester vytvoril ono
komorné orchestralne gros, plné zna-
mych zvukovych situdcii i (ako ukéaza-
la spoloéné produkcia oboch telies] ne-
tudenych momentov. Nebolo to len Kré
kovo dielo zasliZiace si, mimochodom,
samostatné kritické hodnotenie mimo
tychto riadkov, ale najm# podoba a dra-
maturgia Michnove| Loutny &eské, v kto-
rej predvedeni bola takd vysokd davka
bezprostrednosti, neZnosti a zdroven ne-
rutinovanej interpretacnej ostychavosti,
ki sl len moZno predstavit pri spolod-
nom muzicirovani dvoch vyhranenych
komornych skupin,

Loutna ¢esk& odznela v Krékovej rea-
lizdcii, na ktorej je sympatickd odvéZna
a predovietkym z vedomej taZby po kon-
krétnom zvuku riefend inStrumentaéna
rozloha jednotlivgch piesnl. Nech uZ by
sme mali k estetickym, historickfm a
subjektivnym pohnitkqgm Krékom vole-
nych alternativ a kritéridm vyberu in-
Strumentdra  akékolvek pripomienky,
rozhodujice je jedno — vysledna zvu-
kovéd podoba skladieb hovori jednoznac-
ne v prospech realizdcie. MoZno boha-
tosf asocidcif a velkolepy, honosny zvu-
kovy prejav posunul niektoré ¢asti do
ingj polohy, no jedno je isté — Kré&ek
svojou verziou postavil otdzku pdvodnos-

tlenky zboru luventus paedago-
husle, Milan Brunner —

tembalo, Jarmila Tom$ii — soprdn, Lubomir

ti a adekvatnosti nabok; realizdcia je
novy celok, v ktorom hraji dlohu za-
sadne nové, unikédtne vztahy a na ne
je potrebné uplatinovat uplne odliné a
pokial je to moZné ¢o najmenej deter-
minované hodnotiace dsudky.

Mene| vydarenymi ¢islami siboru Mu-
sica Bohemica boli édrie Plédnického a
Zelenku. Previddala v nich nepresnost,
miestami rozpacitost a taktieZ akysi
umely agogicky, akoby zdpalovy proces,
¢leniaci neprirodzene hudobny proces.
Neboli bez nédpaditosti a dobrého pred-
nesu, chybala im vSak dévka bezahon-
nosti, na ktorit uZ dnes na koncertoch
nikto nezabida,

Warchalovei otvorili svoje ‘vystipenie
Hidndlom a ich hlavngm samostatnym
¢éislom bol znamenity Bachov predpos-
ledny Brandenbursky koncert. Jeho cha-
rakteristickym znakom je nie préave jed-
noduché soélistickd koncertantna fabula,
v ktorej vynikd predovSetkym &embalo-
vy part. Zdalo by sa, Ze otdzka sahry
je zésadnou podmienkou dspechu pri
tomto koncerte — zifastneni s6listi B.
Warchal, M, Brunner a A. Cattarino v
tomto ohlade neprekro€ili rdmec poZa-
dovanych podmienok a hoci dielo od-
znelo v tempovo i zvukovo parddne na-
sadenej polohe, dominovala najmé né-
strojova rovnocennosf. Ak huslovému a
flautovému partu samostatnost a akysi
identifikaény znak nechybali, ¢embalo
svojou vyrovnanosfou a pravidelnosfou
nevyboéilo z obligdtnej polohy — to vSak
do uréitej miery | vyplyvalo z povahy
nastroja, ktorého zvukové moZnosti v
sdle Reduty nie s privelké.

18. a 19. februdra 1986, W, A. Mozart — Titus, predohra k opere, KV 621; Kon-
cert pre klavir a orchester C dur, KV 246; F. Liszt — Missa Solennis (Ostri-

homskd omia). Symfonick§ orchester
dirigent Luodovit Rajter.

‘'xa. Solisti: Daniela KardoSova —

Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave,

Slovensky filharmonicky zbor, zbormajster Pavol Ba-
klavir, Jalia Péaszthy

— soprédn, Tamara

‘Takdcsové — alt, Attila Fillop — tenor a Jdnos Kovéics — bas.

Lisztovo velké dielo mé& popri Koruno-
vadnej omsi pre Bratislavfanov zvlast
dovernit prichut a predvedenie Ostri-
homskej omse v Bratislave k 100. vyro-
¢in umrtia skladatela plne zodpovedalo
charakteru prileZitosti, a to tak z hla-
diska kvality solistov, ako i celku. Je to
masivna i ked rdznorodd konS3trukcia
— dostala vSak efektnt a charakteristic-
ki zvukovi rovinu, v ktorej vynikla
poznatelnost  Lisztovych motivickych
symbolov, odrdaZajicich hlavni os vyra-
zového dilania v slede omSovych &asti.

Obe Mozartove diela zazneli opdf po
dlh3om ¢ase a ich podoba nebola veru
nezaujimavd. Ludovit Rajter vytvoril po-
dobu Tita v tempovo strhujicej a for-
movo neoby&ajne logicky ¢lenenej néa-
slednosti. Titus sa ,ritil" ako mélokedy
a# moZno povedafl, Ze i napriek nie bez-

sféru mozartovského celku s vyspelo
charakterizovanymi, typicky klasickymi
znakmi, prostymi a priezraénymi. §

V klavirnom koncerte vystipila ako
sOlistka Daniela Kardo3ovd a predviedla
Mozarta precizne, nie sice jemne a mék-
ko, v ktorom v3ak vynikol dorazne ovla-
dany ton, dostatofne korigovany a vy-
razovo jednotny figura&ny pohyb a dds-
lednd artikuldcia. Hoci Kardo3ovej pre-
jav nebol celkom vyrazovo i technicky
bezihonny, jej Mozart zodpovedal sa-
¢asnému estetickému citeniu, ba v nie-
ktorgch pripadoch by urfite uspokojil
i tych, pre ktorgych walterovskd pres-
nost, alebo ur¢ity bbhmovsky konzerva-
tivizmus je neprekroditeIngm fenomé-
nom. Nebola to ndpadnd mozartovska
symbolika — bola v3ak dostatotne vy-
speld a vyrecna.

seminar o problematike hudobnej dokumentacie

Cinnost jednotlivych dokumentadnych
pracovisk na Slovensku prebieha dosi
nekoordinovane a bez podrobnejiej vzé
jomne; informovanosti pracovnikov o
svojej pracovnej naplni, V zadujme zlep-
Senia tohto stavu zorganizoval Zvdz slo
venskych skladatelov a hudobné odde-
lente Slovenského narodného mtizea po-
¢as XI, tyzdha novej slovenskej hudob-
nej tvorby semindr, venovany problema
tike dokumentécie sicasného hudobné-
ho Zivota, ktory sa konal 13. II. 1986
v Klube skladatelov SHF v Bratislave.

Semindra sa so svojimi prispevkami
informujicimi o rozpracovanosti systé-
mu dokumentédcie na jednotlivych hu-
dobnych pracoviskach zacastnili zastup
covia takmer v8etkych pozvanych insti-
tacii s vynimkou OUstavu umeleckej kri
tiky a divadelnej dokumentécie. Veduci
hudobného oddelenia SNM PhDr. Vladi-
mir CiZzik referoval o préci svojho use-
ku, ktorého hlavnou népliiou je predo-
vietkym dokumentdcia pozostalosti jed-
notlivych osobnosti slovenského hudob-
ného Zivota, ale tiez k ¢&innosti jednot-
livych inStiticif a telies, festivalov, ak-
cif, doplnend neustdle narastajicou da-

tabankou, sustredovanim vystriZkov,
ikonografickych pamiatok, trofeji a i
Struéne analyzoval aj dinnost dalSich

muzejnych a hudobnodokumentaénych
pracovisk. Podnetnym bol hlavne névrh
o potrebe centralizdcie dokumentécie v
jedne| udstrednej in&titacii.’ Pracovnitka
Literdrneho a hudobného mizea v Ban-
skej Bystrici PhDr. Marianna Bérdiova
informovala o préci na svojom useku.
Konstatovala, Ze ide o prvé stretnutie
k tejto problematike na 3irSej zdkladni,
hoci je nemédlo problémov, ktoré by sa
mali spolo¢ne riedif. PhDr. Karel BoZe-
nek z Muzikologického pracoviska Sliez-
ského mizea v Opave zaslal prispevok
0 dokumentécii sdfasného hudobného
Zivota z axiologického hladiska a pri-
pomenul, Ze doterajsie ststredovanie
fondov hudobnej stéasnosti - postrada
¢asto vlastni poznavaciu intenciu a pra-
cuje metédami zberu, ktoré boli charak-
teristické pre minulé storocdie. Odborna
dokumentécia sa vyznaCuje predoviet-
kym sustredovanim pramenného mate-
ridlu hudobnej historiografie za pomo-
ci selekcie. Hudobnodokumentatné zbier-
ka musi byt siborom uZ selektovanych
prameiiov, vytvorend so Specifickym zéa-
merom, so svojou vlastnou Struktirou
urdenou povahou hudobného javu, Kto-
r¢ chce dokumentovat. PhDr. Frantifek
Matas z Univerzity Pavla Jozefa Saféri-
ka v Prefove siustredil pozornost na
problematiku’ neustdlej absencie muzi-
kologického pracoviska na vychodnom
Slovensku, Krajskd pobotka ZSS uZ tak-
mer 20 rokov upozoriiuje nadriadené or-
gdny na tnto situdciu. Ndvrhy KP ZSS
na rieSenie problému sa nerealizovali a
centrdlne inStiticie dokumentuji shéas-
ny hudobny Zivot V¢chodoslovenského
kraja dost sporadicky, Doe. PhDr. Tibor
Sedlicky, CSc. hovoril o dokumentéacii
hudobno-pedagogickej oblasti, kon3tato-
val absenciu vyterpdvajicej dokumenta-
cie hudobno-pedagogickych publikdcii a

KONKURZY

tiez prehlfadu o tom, aké rigor6zne ¢i
diplomové préce z oblasti hudobnej pe-
dagogiky jednotlivé kniZnice vlastnia.
Ani samotné dstredné kniZnice pedago-
gickych fakilt neeviduji vlastné zborni-
Ky, v ktorgych pracovnici katedier hu-
dobne) vychovy zverejiiuji vysledky svo-
je) vedeckovyskumnej a publikaénej &in-
nosti a tym sa z evidencie strdca vel-
ke bohatstvo tvorive] préace. TieZ chy-
ba in&titticia na dokumentdciu u&ebnych
pomocok, ktoré by mali nédjst miesto v
Miazeu 3kolstva a pedagogiky. Nie je
spravne, ak sa pozostalost triedti a u-
miestiiuje vo viacerych institdcidch, a
t¢m sa znaéne staZuje bddatelska &in-
nos{. Preto by sa mal doteraz existujici
komplikovany systém ,uchmatni ¢o md-
#e3" nahradif vymedzenim kompetencie
jednotlivym institdcidam vo v3etkych sfé-
rach ich pdsobenia. Zuzana Marczellova
informovala o €innosti SHF, ktord je za-
merand predovietkym na evidovanie a
hodnotenie préace skladatelov, koncert-
nych umelcov a teoretikov, propagéciu,
Sirenie i dokumentdciu informécii o slo-
venskej hudbe a jej tvorcoch. Informac-
nd a propagatné ¢innost v domécich i
svetovych reldciach prindleZi Hudobné-
mu informaénému stredisku SHF. Doku-
mentacénou précou sa zaoberd v SHF ajf
Archiv a poZitoviia notovych materidalov
a usek Fondovej starostlivosti. Tato pra-
ca je v sacasnosti rozdelend medzi od-
bornych pracovnikov-muzikol6gov, per--
spektivne sa vdak uvaZuje o ziskani 3pe-
cialistu pre dokumenta&nu oblast. Juraj
Potagek informoval o dokumenta&nej
€innosti jednotlivgch hudobn§ch praco-
visk na Slovensku, po&nic Maticou slo-
venskou, hudobnym oddelenim SNM, da-
lej o hudobnom oddeleni Univerzity Ko-
menského v Bratislave, Hudobnom a in
formaénom stredisku SHF, kniZnici
VSMU, Mestskej hudobnej kniZnici, kto-
rd vlastni najm# cenny fond J4na Bat-
ku, kniZnici Konzervatoria v Bratislave,
kniZnici Hudobnovednej sekcie Umeno-
vedného dstavu SAV, hudobnom odde-
lenf Stdtne] vedeckej kniZnice, LHM v
Banskej Bystrici, Midzeu M. Schneidra-
Trnavského v Trnave a Tranovského
kniZnici v Liptovskom Mikulédsi.

V zanietenej diskusii d&astnici: semi-
ndra dospeli k zéverom, ktoré sformu-
lovali do uznesenf. K najdoleZitejsim pat-
ri ndvrh na organizovanie stretnuti pra-
covnikov dokumentécie v dvojro&nfch
intervaloch, pri¢om hlavngm garantom
by malo byt Hudobné oddelenie MK SSR.
Bolo by ZelateIné néjst in3titdciu, ktora
by centrdlne sdstredovala vetky dda-
je, ktoré sa zatial zbieraji roztrieStene
v jednotlivych inStitdcidch. K otdzke ab-
sencie muzikologického pracoviska na
vychodnom Slovensku sa vyZaduje daldie
zainteresovanie krajskych a centrédlnych
organov a inStitdcif,

V5etky referdty zo semindra k proble-
matike sifasného hudobného Zivota vyj-
du v zborniku, ktory pripravuje k vyda-
niv Hudobné oddelenie SNM v spolupré-
ci so SHF.

OLGA HABURCAKOVA

Vyehodotesky Stdtny komorny orchester Pardubice vypisuje konkurz

— na miesto do skupiny flaut.

chybnému predvedeniu mal skveli atmo- EGON KRAK

CHERBOURSKE DAZDNIEKY V PRESOVE

JACQUES DEMY: CHERBOURSKE DAZDNICKY. Hudba: Michel Legrand, Preklad: Zu-
zana Malinovskd a Viera Petruikova. RéZia: zaslaZil¢y umelec Jan Silan, Hudobné
nastudovanie a s6lo klavir: Jan Bedtich. Seéna: Stefan Huddk a. h. Kostymy: Kate-
fina Asmusovd a. h. Utinkuji s6listi, ¢lenovia zboru a baletu spevohry D]Z.

Siedma premiéra Stddia '83 pri Divadle ]. Zaborského v Presove,

Presovské DJZ v rdmci svojej experimentdlnej scény Stadio '83 uviedlo v novem-
bri minulého roku D&Zdni¢ky zo Cherbourgu — spievant komédiu, upravend podla
svetozndmeho filmu autorov Jacquesa Demyho [text) a Michela Legranda (hudba)
pre javisko, Stddio '83 rozdiruje zaber predovskej dramaturgie — i doteraz velmi
Siroky a zaujimavy — o formy komorné, abstrahovanejdie, prevazne len s malym
pottom néinkujicich.

I teraz osou inscendcie je Ses( hlavnych predstavitelov, doplnenych len niekol-
kymi ¢lenmi zboru a baletu. Film Dé&Zdniéky zo Cherbourgu, natoeny v roku 1964,
sa stal divackym hitom, ale ziskal aj niekolko vaZnych oceneni filmovej kritiky.
Javiskova adaptacia filmu bola autorizovana. Podobne ako [ilm je celd spievand.
lej hudba i dnes okuzluje bezprostrednym melodickym ¢arom a pOvabom. Nasycuje
pribeh lasky Guya a Genevéve citovfm podtextom, uchvacuje lyrickym naturelom,
ktorému dominuje uz dnes evergreenova mel6dia ustrednej piesne. Krédtke scény,
ich rychle striedanie a zmeny st zrejmym pozostatkom filmovej strihovej techniky.
V' presovske| inscendcil su prestdavky [(vynutené zmenou scén) origindlne vyplnené
klavirnymi improvizdciami Jana Bedficha, pricom &€erpajii z povodnej hudby, nahra-
nej a reprodukovane] z magnetofénového zdznamu. Kombindcia Zivého vokalneho
prejavu so6listov a hudobného sprievodu z magnetofonove| pasky je kompromisom.
vynutenym objektivnymi okolnosfami (napr. nebol k dispozicii kompletny orches-
trainy materidl). Nahrdvka Legrandovej hudby beZi viak vo velmi peknom aranz-
man a uprave |, Bedficha. PouZité si len nastroje kldvesové, gitara a bicie. Toto
komorné obsudenie obohacuje |. BedPich uz spominanymi Zivymi klavirnymi impro-
vizdciami  zérovely od klavira sleduje a riadi vstupy sdélistov do pridu repro-
dukouvanej hudby.

Rézia Jana Silana dychala poéziou a dprimnosfou vypovede. Charakterizovala ju
vnatornd logika, komorng sloh i sdvisld dynamicka linia. Silan pripravil v spolu-
praci so sOlistami mimoriadne sugestivny tvar tohto hudobne | nametovo ¢istého
4 priezracného diela.

Introvertna lyrika prystila 1« 2z vykonov sexteta sOlistov uvazlivo obsadenych do
hlavnych dloh. fch vykony boli vzdjomne prepojené, akcentovali prirodzeny, nepa-
teticky prejav. Robert Sudik (Guy). Elena Ku$nierovd [Genevieve), Helena Horva-

Podmienky: predvedenie 1. a 2. #asti klasického koncertn a hra z listu. Podmien-
kou prijatia je absolutérium konzervatéria, AMU, JAMU, absolvovanie prezeninej vo-
jenskej sluzby. Vekovd hranica 35 rokov. Termin konkurzu bude zdujemcom oznédme-
ny pisomne, PrihlaSky s podrobnym Zivotopisom zasielajte do 15, 5. 1986 na adresu:
V¢chodotesky Stdtny komorny orchester Pardubice, PSC 530 21,

Riaditel Slovenskej filharménie v Bratislave vypisuje konkurz na miesto hrata
na 1. trombén do orchestra Slovenska filharménia. Konkurz sa uskutotni diia 30. 5.
1986 o 9,00 h v koncertnej sieni SF. Prihldgky s uvedenim vzdelania a umeleckej
praxe zaslite na kddrové a personédlne oddelenie SF, Palackého 2, 816 01 Bratislava.
Podmienky konkurznej hry ozndmime prihldsenym uchddzatom pisomne.

thovd (Elise), Emilia Jur&fkovd (Madame Emery), Cyril Kapec (Roland Cassard),
Anna Benkové (Madelaine) a ostatni v men8ich postavach vytvorili svojimi vykonmi
na javisku optimalnu mikroklimu, z ktorej plasticky vyvierali a odvfjali sa vza-
jomné vzfahy s dstrednym motivom neZného a krehkého vztahu Guya a Genevievy.

Na malom javisku boli stredobodom pozornosti v scénickom nédvrhu Stefana Hu
ddka a. h, tri stojanové lampy v tvare otvorenych déZdnikov. Zmenu interiéru pre-
zradzall pristavované i premiestiiované rekvizity (stoly, stoli¢ky, leZadlo a pod.).
Obdobie rokov 1958—1964, do ktorého je dej lokalizovany, vystihla svojimi kosty-
mami | Katefina Asmusova a. h.

Choreografia Eleny Zéhordkovej a. h. bola prisposobend podmienkam miniscény,
prejavovala sa hlavne v pohybovo-taneénych néznakoch a zohladiiovala celkové
komorné ladenie inscenéacie. DITA MARENCINOVA

HUDOBNY ZIVOT — dvoijtydennik, Vydava Ustav umeleckej kritiky a di-
vadelnej dokumentdcie vo vydavatelstve OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35,
81585 Bratislava, Vedaci redaktor: PhDr., Zdenko Noval ek, CSc., zds-
tupca vediceho redaktora: PhDr. Alfréd Gabauer, redaktorka: PhDr.
Jana Lengova, technicka redaktorka Eva Zem d nk ov 4, Redak®né ra-
da: zasl. umelec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhiDr. Vliadimir CiZik, Ladislav

D63a, PhiDr. Alojz Luknér, Jaroslav Meier, zasl. umelec Zdenko Mikula,
PhDr. Tatjana Okapcovd, PhDr, Michal Palovéik, CSec., Hana Urbancové,
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V minulom roku si pripomenulo tridsat rokov svojej existencie mafe popred-

né vokdlne komorné teleso — Slovenski madrigalisti,. K

jubilen  Slovensk§ch

madrigalistov vraclame sa spomienkovo-hodnotiacim prispevkom z pera Marid-

na Bullu, jedného z dlhoro&nych Elenov tohio telesa.

O fjubiledch sa v3eobecne konitatuje,
7e¢ ,nosla pefat svojlch retrospektiv a
progn6z“, poznatenych vitazngmi na-
vratmi a obfasnym i ked nie bezproblé-
movym hladanim onoho tvorivého a in-
§pirativneho ozdénu. Tridsatrofnd minu-
lost Slovenskych madrigalistov pulzuje
sivotom tohto telesa od jeho prvopoéiat
kov a? k novym obzorom interpretac-
nych nadhladov a vypovedf. Je to zlo-
Jitd mozaika, ktorej zédkladné kryStaliky
odkrgvame na prahu onoho jilového ve-
tera v roku 1955, ked sa nadvorie Sta-
rej radnice v Bratislave rozozvu&alo pr-
vymi madrigalovymi skvostami na Let-
nom festivale komornej hudby a poézie.
Tymto priekopnickym ¢&inom zafina re-
nesancia slovenského profesiondlneho
zborového umenia, ktorého podiatky sua
spojené so zaloZenim MieSaného zboru
(s. rozhlasu v Bratislave. V obdobi nad-
seného pretvdrania povojnového Zivota
{prakticky od jesene 1948), stretavall
sa v rozhlasovom zbore absolventi na

d

Poias skisky na zdmkn Hluboka (1960)

sich. hudobnych uéilidt zapaleni pre svo-
je umelecké poslanie. Spomedzi nich
hudobne najerudovanejsi zacali sa pri-
leZzitostne zaujimaf aj o madrigalova li-
teratiuru. Poc¢iatky formovania interpre-
tacie tohto vokdlneho Zénru si spéte
s dnesnym ndrodnym umelcom Ladisla-
vom Slovakom, zakladatelom Mie3aného
zboru Cs, rozhlasu. Jeho osobnost ma
podstatné zasluhly na oZivovani madriga
lovych skvostov majstrov renesancie, o
to striedavym zaangaZovanim celého
zborového kolektivu, alebo komorného
stiboru. Historickou sondou objavujeme
prvé madrigalové lastovicky rezonujice
na koncertnych podidch, ku ktorym pat
ria Morleyho ¢arovné skladby Ohiia Ziar
a Tvar mojej milej., K priekopnikom
origindlneho pretimofenia tychto vecne
provokujiacich priehladnych partitar, in
pirujicich svojou jedinednostou, patrili
tlenovia viac-menej kuriézneho vokal
neho kvartetového zoskupenia — dr. S.
Slavikova-Burlasova, H. Igumnova, L.
Ludha a ]. Porges. Ich menéd zdobia ané-
Iy historickych poc¢iatkov dneidnych Slo
venskych madrigalistov.

Po odchode L. Slovdka z postu zbor-
majstra do novej funkcie dirigenta
SOCR-u v roku 1955 a neskdr na stéZe
k Jevgenijovi Mravinskému do Lenin-
grudskej filharmonie, vystriedal ho mla-
d¢. ambicidézny absolvent odboru dirigo-
vania na VSMU z triedy narodného umel-
ca prof, Vaclava Talicha, Jan Méria Dob-
rodinsky. K Specifiku jeho umeleckej ak-
tivity patrila predovietkym vlastnost po-
hotove|j orientdcie v Stylovych zvlastnos-
tlach starej vokédlnej hudby. A vlastne
takymto cielavedomym spdsobom v Krét-
kom ¢asovom obdobi priviedol povodni
zostavu madrigalistov na pozoruhodni
interpretana drovein. Charakteristika
prvgch formujicich sa obdobi prinédSa
overovanie vlastnych schopnosti a svoj-
skgch mySlienok v sile komunikdcie s
postuché&&skym zdzemim. Komornost pre-
javu dotvéra Specifické zvukové a fa-
rebné ponatie, cizelujice zrozumttelnost
frazovania v plastickejSom vyvéZeni a
doladeni celého zvuku, A za tymto fice-
lom vyuZival Dobrodinsky lahezné mad-
rigalové predlohy starych majstrov spo-
lo¢ne s vokéalnymi dielami klasicko-ro-
mantickej orientdcie — W, A. Mozarta,
A, Dvordka, ], Brahmsa alebo F. Men-
delssohna-Bartholdyho. Madrigalisti spo-
Clatku dotvarali dramaturgicky program
Miesaného zboru Cs. rozhlasu, od janué-
ra 1957 uZ terajSieho Slovenského fil
harmonického zboru, no postupne sa aj
usamostatnovali koncertovanim vo vy-

(Red.)

znamnych kultarnych strediskdch na3ej
vlasti, NemoZno napr. nespomenif ro-
mantiku prostredia ¢arokrésnych praZ-
skych Ledeburskych terdas v jali 1959,
aspesné koncerty na zdmku Hlubokd a
v Plzni roku 1960, povedla atmosféry
dvoch galakoncertov na Bratislavskej
hudobnej jari koncom méja 1962. Uréi-
te nie za G¢elom neprimeraného nadsa-
denia jeden z recenzentov spominaného
obdobia poznamendva, Ze ,prehlbovanim
zvukovej kultiry dosiahol sabor zrelosf
a vySku, ktord obstojl aj v medzinédrod-
nej konkurencii®, A tieto poznatky sa
zanedlho zuaroéili.

Novi etapu vo vyvoji a umeleckej pra-
ci Slovenskych madrigalistov prinieslo
obdobie pe roku 1964, V iiom sa ustd-
lila teraj8ia Struktdra sdboru, ked sa
pod vedenim nastupujiceho nového di-
rigenta Ladislava Holdska obsadenie zre-
dukovalo na trindst ¢lenov. V osobnosti
L. Holaska, absolventa odboru dirigova-
nia na VSMU v triede zasliZilého umel-

ca dr, Ludovita Rajtera, sledujeme ume-
lecké dozrievanie potas ktorého kore-
petitor Slovenského filharmonického
zboru sa postupne vypracoval na po-
predného zbormajstra a dirigenta. Jeho
zasluhou do ustdlenej zostavy Sloven-
skych madrigalistov prichddza v niekol-
kych obmendch mladd garnitdra spevé-
kov, prevaZne Clenov SFZ, ktord postup-
ne postva kritérid néarofnosti o. 1. aj
viraznym podielom prezentovania no-
vych obzorov tvorivého interpretaéného
pohladu. S ndmahou evidujeme mnoZstvo
premiér, repriz, ¢i nahrdvok z rozsiah
lej pOovodnej slovenskej zborovej tvorby
za uplynulych tridsat sezom. St v nich
zurocené devizy tvrdej, ale poctive] pra
ce, cez prikladni sebadisciplinu sme-
rujicu k obzorom nového interpretacné
ho pohladu a kvalitdm jeho realizécie.
Ich nemalou zasluhou mohli sme spozné-
vat v Specifickych priezoroch komorné-
ho stzvuku Suchoiove Tri lyrické pies-
ne, povedla Moyzesovych a Cikkerovych
vokéalnych diel spolotne s Idbeznym zéa-
vanom Oc¢enaSovej Mariny. Vnasali oso-
bity punc do zvlastnej atmosféry Burla-
sovych Zvonov, ale tiez Mikulovych Por
trétov i jeho mimoriadne nédro&nych Lu-
bostnych madrigalov. Stdli pri zrode
Salvovych baladickych dtvarov, tak by-
tostne zviazanych s tradiciou ludovej
spevnosti, ¢i zvld5tneho a predsa ko-
munikujiceho sveta televiznej opery
Margita a Besnd, jeho Koncertu pre kla-
rinet a Styri Iudské hlasy, naértnutého
v novych vyznamovych transcendencidch
alebo Rafusovej transformujtacej pred-
lohy umocnenej v novych vyrazovych
podobach v skladbe Dobry dei, moji
mftvi, V ich preciznej interpretatnej ¢is-
tote odrdZal sa lesk Zeljenkovych Inter-
mezz, povedla netradi¢nej uvolnenosti
jeho Hier, alebo origindlneho tvorivého
uchopenia v Hudbe pre madrigalistov a
dychové kvinteto. So zanietenim inter-
pretovali aj angaZované vypovede D.
Kardo%a a A. Zemanovského, spoloéne
s rodiacimi sa vyhonkami formujdacej
sa najmlad3ej skupiny na3ich skladate-
lov. Uspedne sa popasovali aj s podma-
flujiicim koloritom Domanského Klapan
cii, BeneSovych Styroch Zenskych zbo
rov, Martinfekovych Troch mieSany¢ch
zborov, alebo experimentujicich Bokeso
vfch Linif. V nespofetnych ndvratoch
objavujd kryStalizujici odraz Ferenczy
ho Idbezného cyklu Ako vonia hora i
Zimmerovych sugestivhych madrigalo-
vich dotykov, HruSovského Tri madri
galové impresie spolu s jeho cyklom
Canti uZ po niekolkokrat postvali k hra-
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niciam horizontov technickych moZnosti;
po prekonani poéiatoénych problémov
dospeli napokon k brilantnej uvolnenos-
ti. Vysokd umeleckd troveii siboru sa
stala prakticky stimulom pre tvorbu do-
mécich autorov vSetkych generaénych
vrstiev, s moZnostou vyuZitia diapazo-
nu od tradiénej3ich technik aZ po avant-
gardné a experimentdtorské pristupy.
Hodno konStatovaf, Ze tédto tvoriva a in
terpretatnd symbidza obohatila sloven-
ski komornQ zborovi tvorbu o cela pa-
letu vynikajicich diel,

Dramaturgia Slovenskych madrigalis
tov je poznafend dominujicimi ndvrat-
mi. Zaber tychto reminiscencii siaha k
Palestrinovi, Lassovi, Arcadeltovi &i Ba-
chovi, aby cez overené hodnoty rene-
sancie, baroka a klasicko-romantickej
orientdcie prekrac¢oval hranice sufasnos-
ti, Prakticky nacdiera k poznanému, aby
nastoloval a prehodnocoval tieto hod
noty. Je to proces ve¢énych ndvratov, tvo-
rivého hladania a neustalych zéapasov v
dramatickych konfrontdcidch o najadek-
vatnejsie interpretatné videnie, K zv]ast
cennym devizam patri ich podiel na od-
kryvani a spristupiiovani hodnft nasej
hudobnej minulosti, V spolupréaci s hu-
dobnymi odbornikmi a prisludnymi ar
chivnymi institaciami prispeli vyznam-
nym podielom Kk objavovaniu starych
slovenskych hudobnych majstrov 17,
19, storoéia. Patri Im nasa vdaka za oZi-
venie vzacnych hudobnych skladieb J.
Tranovského, ). Capricorna, P. Bajanu.
P. Roskovského. |. Schimbraczkého, Z.
Zarevutia, F. X. Budinského, F. Zomba a
dalsich,

Velmi vyznamnym sa javi podiel Slo-
venskych madrigalistov na prospesnej
spoluprdci s nahrévacimi Stadiami Cs.
rozhlasu a Cs. televizie. V minulosti rea-
lizovali tieZ cely rad pozoruhodnych
gramofénovych nahrdvok pre hudobneée
vydavatelstvd Supraphonu a Opus. Sko-
da, Ze v poslednom obdobi tdto spolu-
praca s gramofOnovymi vydavatelstvami
zaznamendva urlité stagnovanie. Difaj-
me, Ze situdcia sa v shaCasnosti zlepsi
a Ze vyspelé interpretaéné.umenie toh-
to stboru, majice dlhorotné a neodmys-
litelné zdsluhy na rozvoji slovenskejhu-
dobnej kultary, buda dokumentovat no-
vé gramofénove nahrdvky. PretoZe téato
cesta pravidelného overovania kvality
prace v Stadiach vedie, okrem iného, aj
k naspechom na poli zahrani¢nej repre-
zentécie.

Obraz o aktivite Slovenskych madriga-
listov by nebol tplny préve bez zmien-

Slovenski madrigalisti v satasnosti.

ky o ich podiele na uspesnej zahranit
nej reprezentdcii, Novad etapa v umelec-
kej éinnosti stboru od polovice 3estde
siatych rokov postupne otvArala moZnos-
ti k goraz vyraznejdim uspechom na za-
hraniénych pédiach, Po uvodnych odo
zvach v Polsku., Madarsku, vo Viedni a
talianskom Rovigu nasledovali nspechy
v. NDR, Rumunsku a niekolkonasobné
koncertné turné po kultirnych centrach
Juhoslavie. Osobitnym sposobom dotva
rali atmosféru Dni slovenskej kultdry
v MacedOnii v oktobri 1973, prospesnd
bola spoluprdce s inStrumentalnym Ko-
mornyim stborom Svéta Sofia v priebehu

letnych hudobnych festivalov v Ohrioe
Bazilejsky ohlas Zeljenkovych Hier v ich
nekonvencénej interpretacii na medzina
rodnom festivalovom fore shafasnej hud-
by v jani 1970 im zabezpecil daldiu uZzi-
to¢nt konfrontdciu v juhoslovanskej Ni
5i a po zna®nom ¢asovom odstupe v no
vych névratoch na neddvnom 3védskom
turné. Priaznivé dojmy sidstavnejlie za
nechdvali ai na podde zdpadonemeckého
Ottobeurenu, kde ich pdsobivé vykony
istou mierou umociioval aj spoluiéinku
juci Warchalov Slovensky komorny or
chester. V poslednych sezbnach st ich
medzinarodné udspechy spété predoviet
kym so Statnou reprezentdciou vo Fin
sku a Belgicku, spoloéne s h(asfou na
medzindrodnom festivale barokovej hud
by v Grazi, konanom pod zaS5titou Novej
Bachovej spolo&nosti, doviiené tieZ q
spednym zdjazdom po Svédskych mes
tdch. Na%a hudba na severe dostala
priestor nielen v oblastiach polarneho
kruhu, ale tieZz v juZnych kultirnych
centrdch 3kandindvskych krajin, Vébec
mesiac jal 1984 istou zhodou okolnosti
pontkol naSej siCasnej tvorbe dotyky
priamych konfrontécii tiez s inymi tvo
rivymi pohladmi. A to, samozrejme, nie
bez povsimnutia, prdve v malebnom pro
stredi Biskops-Arnd povedla Stokholmu
kde kaXdorofne nadvizuji dialégy hu
dobnf odbornici z rdznych krajin nasho
kontinentu za Gfelom vymeny tvorivych
skgsenosti, Na tomto komunikujicom
vklade =zésluZzne sa podielali tieZ Slo-
venski madrigalistl spolo¢ne s na$im vy
nikajicim Slovenskfm komornym or
chestrom, Nasa hudba ich pritinenim re
zonovala dokonca { v ponurom areali
hodovnej siene starobylej danskej pev
nosti Glimingehus, kde v zavoji 3ero
svitu sviec spolu s okaGzlujacimi dotyk
mi hudby starych majstrov umochovala
atmosféru basnivej opojnosti aj hudba B
Martint, E. Suchoiia, L. Burlasa. 1. Hru
Sovského a 1. Zeljenku

0Od pociatku koncertnd draha viace
rych d¢lenov tohto telesa je zndsobena
aj aktivitou pedagogickou, resp. muziko-
logickou na na3ich vyznamnych hudob
nych institdcidch, V nejedenom pripade
rozhodnym spbsobom pomohli ovplyvnif
rozvoj talentov nastupujicej generéacie
do umeleckého Zivota.

V priebehu svojho uZ 30-ro¢ného ume
leckého vygvoja si sdbor wvytvoril. Spe
cifikum interpretaéného j

prejava aj v
osobitnom ténovom kontraste, Vyvaze
nostou zvuku

respektovanini atylovych

>nfimk Z. Mindcova

poZiadaviek, ¢i primeranym pochopenim
obsahovo-vyrazovgch moZnosti interpre-
tovanych diel dosahuje teleso pod ume
leckym vedenim Ladislava Holaska kva-
lity &pickovych siborov tohto obsade
nia, Tri decénia sa vyznamne odrdZaja
v ich rdoterajiej intenzivnej tvorive| &in-
nosti. A prdve preto pravom moZeme
ofakavat, Ze ich 3Standardné interpretaé
né majstrovsivo spojené s cielavedomou
a néarofnou prdacou moZe prindsat pre
nasu hudobni kultiru este dalsie hod-
notné devizy v podobe vyraznych do-
macich a zahranitnych tdspechov.

MARIAN BULLA



